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यह पुस्तक अजलोक-संस्कृति' पाठकों के हाथ में है। यह पुस्तक 
कैसे तय्यार हुई और क्‍यों हुई यह. आंगे के अध्याय से प्रकट होगा । 
हमें खेद है.कि हम॑ इसमें दो-तीन. आवश्यक भाषण नहीं. दे सके । 
अस्तिम क्षण तंके हमें इने मार्ष॑णों की प्राप्ति का आश्वासन मिलता 
रहाँ। पुस्तक इने भांषरंों के लिए किंतने ही समय तक. रुकी रही, 
पर वे भाषण ने आ सके। उन भाषणों के वचन अब भी हमें मिले 
हुए हैं। संभंवतेः उनको उपयोग अगले संस्करण में किया जायगा! 
इन प्रस्तावित भाषणों के स्थान पर जो भाषण शिविर में हुए थे, 
बे-सीं हम नहीं दे सके। आश्वासनों पंरं भरोसा किये हम अब तक 
रुके रहे, और अंब पुसंतके को प्रकाशित करना अनिवार्य हो गंया। 
अतः वे भांपेण नहीं दिये जा सकते। हम पाठकीं से क्षमा-प्रार्थी हैं.। 
इस पुस्तक में जो चित्र दिये गये हैं, वे सभी मथुरा पुरातत्व 
संग्रहालय से मिल्रे हैं.। उक्त संग्रहालय के क्यूरेटर महोदय श्री ऋष्णु- 
: दृत्त बाजपेयी का इस पुस्तक को चित्र-व्यवस्था में पूरा हाथ रहा. है। 
ब्रज-साहित्य-मण्डल अभी इस पुस्तक को. प्रकाशित नहीं कर 
पाता-यदि श्री गुरुदत्तजी चतुबेदी ने इसकी छपाई-का समस्त व्यय 
प्रदान न किया होता । यह पुस्तक उनकी स्वर्गीक पुत्री के स्मारक 
स्वरूप अकाशित की जा रही है। 

. मण्डल के अधान-मन्त्री श्री गोपालप्रसाद ब्यास हमारे धन्यवाद 
के पात्र हैं। उनके साहस से ही 'शिक्षण-शिविर संभव हो सका। 
शिक्षणं-शिविर के बहाने से हीं यह पुस्तक प्रस्तुत हुई हैं। इसके लिए 
धन जुटाने में भी उन्हें दौड़धूप करनी पड़ी है। साहित्य- प्रेस के 
संचालक हे श्री मंहेन्द्रंजी ने प्रेस की प्रत्येक सुविधा इस पुस्तक के 
लिंएं दी है। हम उनके भी कंतज्ञ हैं।... आ 
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.... शिक्षण-शिविर की आयोजना 


.. ब्रज्ञ-पाहित्य-मंडल और पंचवर्षी थ योजनाः _...कहानी विशेष 
लम्बी नहीं है। त्रज-साहित्य-मण्डल शिकौदबाद अधिवेशन ने एक 
पंचवर्षीय योजना प्रस्तुत करने का विचार किय[। उसकी एक 
स्थायी-समिति में वह पंच-वर्षीय योजना गम्भीर विचारोपरान्त 
स्वीकःर की गयी। उस पंचवर्षीय योजना में सबसे पहला भशस्ताव : 
'ज्ञोक-संस्कृति-शिक्षण-शिविर का था।........ द 

क्‍यों ! स्थायी समिति में शिक्षण-शिविर के संबंध में कितने ही 
प्रश्न पूछे गये । इस शिविर से मण्डल की क्या से मे होगा ? इसमें जो 
विषय रखे गये है उनके व्याख्याता कौन होंगे ? इसमें किस योग्यता के 
विद्यार्थी लिये जायँगें? ये व्याख्यान तो अँचे साहित्यिक धरातल के 
होंगे ? इन विषयों की क्‍या उपयोगिता होगी ? इनके शिक्षण की 
क्या आवश्यकता है ? इसी प्रकार अनेकों प्रश्न पूछे गये। वास्तव 
में ये अशन और आशंकायें योजना में इस सर्वथा नवीन-षिथान के 
कारण थीं। आओ आओ आन आओ द 

पर्वथा नवीन-- असी तक हम लोगों ने सैनिक और बालचर्म 
के शिविरों को ही देखा और सुना था। राजनीतिक प्रचार और कार्य 
की शिक्षा के लिए भी शिविर होते रहे हैं.। पर सांस्कृतिक ओर खाहि- 
त्यिक उद्द श्यों से शिक्षण-शिविरों का आयोखलन सर्वथा नवीन उद्योग 
था। इसी कारण एकानेक संवेह उत्पन्न होते ये |. ४] 

मूल योजना--मण्डल के पृंचच-वर्षीयं कार्य-क्रम में शिक्षण 
शिविर की मूल-योजना का यह रूप था । का 


[ + । 
प्रथम वर्ष -आम-साहित्य संकलन करत्ताओं के लिए शिक्षण- 


शिविर | यह पंद्रह दिन की अवधि का हो । 
१-यह शिविर १४ दिन के लिए होगा । 
२--हिन्दी-मिडिल की योग्यता रखने वाला व्यक्ति इसमें सम्मि- 
लिंत हो सकता है. । ५ 

३--यह शिविर मथुरा में होगा । 

४-शिविर में भोजन-व्यय विद्यार्थियों को स्वयं देना होगा। 
शिविर का प्रबन्ध और विद्यापीठ का म्रबन्ध मण्डल 
करेगा। 

४--शिविर के निवास-प्रबन्ध तथा शिक्षा प्रबन्ध के लिए दो 

. समितियाँ होंगी-- क्‍ हा 
. (अ ) निवास-अबंध समिति में निम्न सदस्य होंगे-- द 

१--निवास-विभाग सद्स्य--यह व्यक्ति स्थान नियत करेगा। 
विद्यार्थियों को स्थान निश्चित करेगा; उन्हें रहन-सहन 
सम्बन्धी आवश्यक सामग्री, फर्नीचर वगेरह की सुविधा 
दिल्लायेगा । 

२--सफाई-विभाग सद्स्य--स्थान तथा व्यक्ति की आवश्यक 
स्वच्छता का प्रबन्ध करायेगा।.....झडः् 

३--जल-विभाग सदस्य--विद्यार्थियों तथा शिविर निवासियों के 
स्‍्नान-पान तथा भोजन आदि के लिए जल का भ्रबन्ध 

. करायेगा । के द 
 ४--प्रकाश-विभाग सद्स्य--अ्रंकाश का प्रबन्ध करायेगा । 

४५--निवास-अनुशासन सद्स्य--यही व्यक्ति निवास का मुख्या- 
घिष्ठाता तथा निवास समिति का संयोजक होगा। 

६--भोजन-विभाग-सदस्य--भोजन के प्रबन्ध पर दृष्टि रखेगा । 

( आ ) शिक्षण-समिति में निम्न सदस्य होंगे। ये सभी शिविर 

. में शिक्षण की उचित व्यवस्था का ध्यान रखेंगे-- 

१«“प्रधानाध्यापक 

२--पुस्तक--प्रबन्धक 

३ल्‍याज्रा-संयोजक 

४--कलाकार 

४-+लेखक 


| ३ |] 


शिक्षण का ग्रोग्राप्त निश्चित करने तथा उसके लिए आवश्यक 
सामग्री जुटाने का भार इसी समिति पर है । ग्रधानाध्यापक इसका 
संयोजक होगा । 

शिक्षण की व्यवस्था में निम्न बातों पर ध्यान दिया जायगा:-- 

(निश्चित पाख्य-क्रम के अनुसार व्याख्यानों का प्रबन्ध 
कराना । क्‍ 

२--प्रत्येक व्याख्यान के लिए व्याख्यान के दिन आवश्यक 
पुस्तकें उपलब्ध करना तथा प्रति दिन उपयोग में आने बाली पुस्तकों 
के एक पुस्तकालय का प्रबन्ध करना | इसके लिए सुझाव यह, है कि 
विशेष उद्योग करके मथुरा म्यूजियम तथा दोनों कालेजों के पुस्तका- 
लयों का सहयोग प्राप्त कर लिया जाय | क्‍ 

३--यात्रा-संयोजक प्रधानाध्यापक से परामश कर ऐसी यात्राओं 
का प्रबन्ध करायेंगे, जिनसे व्याख्यान में ग्राम-संस्कृति से संबंधित 
बातों का प्रत्यक्ष ज्ञान विद्याथियों को कराया ज। सके | 

०--ऐसी योजनाओं में काम आने वाली वस्तुओं के चित्र तथ| 
मॉडल आदि बनाने का भी काम साथ में होना अच्छा होगा। यह 
कार्य कलाकार सदस्य करायेगा । 

४--एक लेखक सदस्य होगा जो मुद्वित व्याख्यादों के अतिरिक्त 

जो अन्य प्रश्न कक्षाओं में पूछे जायेंगे, उनका उत्तर सण्डल्ल के लिए 
लिखता चला जायगा | यात्राओं के वर्णन लिखने या. लिखाने का 
बन्ध भी यह सदस्य करेगा 

इस शिविर का पाख्य-क्रम निम्न लिखित होगा:-- 

१--अत्ज की भूगोल--जन-तत्व । 

२--त्रज की जातियाँ, नृविज्ञान, 5०० ०९६०0 |7 
५-७9 870 0067 ०॥क78९॥0778#06 809 

३--त्रज की कला ग्राम्य तथा नागरिक, स्थापत्य, मूर्ति, चित्र 
नृत्य, संगीत । >> हं 
४-- ब्रज की लिपियों का इतिहास-विकास । 
४-० लोकधर्म, रीति-रिवाज, उत्सव तथा संस्कार । 
६--लोकबार्त्ता-अध्ययन तथा संकलन प्रणाली | _ 
७--त्रज का इतिहास । 





४] 


“६€-त्रज साहित्य का इतिहास | 

६... ्रज संस्कृति का पुनर्निमाण केसे; कुछ व्यावह्यरिक परामर्श | 
१०--आम-गीत, उनके छन्द तथा वस्तु । 
११--ब्रज में हस्तलिखित ग्रंथों की खोज' के नियम । 


भय 


.._ ?२--सखाहित्य और संस्क्रति के शोध का महत्व। 


थे ब्याख्यान लिखित होंगे। प्रश्न और उत्तर के द्वारा विषय को 
प्रस्तुत किया जायगा । प्रश्न तालिका शिक्षण समिति बना कर भेजेगी, 
व्याख्याता उसमें उचित संशोधन करके उत्तर देंगे। व्याख्याताओं को 
व्याख्यान देने के लिए बुलाया जायगा और वे व्याख्यान में विद्यार्थियों 
के अन्य प्रश्नों का मौखिक उत्तर भी देंगे। प्रत्येक व्याख्याता से यह 
प्राथना भी की जायगी कि वे साथ में उन पुस्तकों की सूची भी देने 
की कृपा करें, जो इस विषय के लिए विद्यार्थियों के उपयोगी सिद्ध 
हों; साथ ही वे यह भी उल्लेख करें कि क्‍या कुछ ऐसे माडल तथा 
चित्र भी हैं, जिन्हें वे चाहेंगे कि मंडल व्याख्यान के लिए तय्यार 
कराये या मेगाये । अन्य आवश्यक सामग्री का भी वे उल्लेख कर देने 
की कृपा करेंगे । क्‍ क्‍ 
ये व्याख्यान छपाये जायेंगे और इनका मूल्य रखा जायगा। 
इंस शिविर में कितने विद्यार्थी सम्मिलित किये जायें, इसका निश्चय 
स्थायी समिति अथवा श्रचार समिति करेगी । १५ विद्यार्थियों पर 
४००) व्यय होने का अनुमान है--२००) के लगभग व्याख्याता महोदयों 
. के सम्मानार्थ । व्याख्याताओं को उनके व्याख्यानों पर मण्डल अपने 
नियम के अनुसार रायल्टी भी देगा । 


इसका उद्घाटन किसी योग्य और प्रभावशाली व्यक्ति से 
कराया जाड़गा। क्‍ क्‍ 
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नल शिविर की समाप्ति पर एक विशेष उत्सब कराया जायगा 
इसमें विद्यार्थियों को प्रमाण-पत्र प्रदान किये जायगे । 


शिविर का शिक्षण के अतिरिक्त कार्य-क्रम बालचरों के कैम्प 
विधि के अनुसार किया जायगा। .. 

योजना की ध्यारुया।--इस योजना की व्याख्या में प्रस्तावक 
महोदय ने कुछ इस प्रकार स्पष्टीकरण किया था:-- .. 





[| शव 


“ब्रज-साहित्य-मंडल के पास दो प्रकार के साहित्यिक कार्य हैं । 
एक प्राचीन लिखित ग्रन्थों का शोध कराना, उनके अध्ययन को ग्रोत्सा- 
हल देना। दूसरा : लोक में प्रचलित मौखिक साहित्य का संकलन और 
अध्ययन । मंडल ने इन दोनों कार्यों को करते हुए पद-पद्‌ पर यह 
अनुभव किया कि यह कार्य सावंजनिक रूप से करने में अनेकों कठि- 
नाइयाँ प्रस्तुत होती हैं । शोध का कार्य अभी तक प्रधानतः हिन्दी क्षेत्र 
में नागरी प्रचारिणी-सभा काशी ने कराया है । उसका यह काय 
उसके द्वारा नियुक्त एजेंटों ने किया है। इस शोध की भी अपनी 
टेकनीक और वैज्ञानिक विधि है। यह विधि सर्वसाधारण को ज्ञात 
नहीं | मंडल यह अनुभव करता है कि वह गाँव-गाँव में केन्‍द्र खोले, 
और प्रत्येक केन्द्र से उसके ही व्यक्तियों द्वारा यह कार्य कराये | वे यह 
कार्य कैसे करें ? यह प्रश्न उपस्थित हुआ। मौखिक लोक-साहित्य को 
एकत्र करना ओर भी टेढ़ी खीर है। क्‍या एकत्र किया जाय, क्या न 
किया जाय ? किस प्रकार किया जाय ? यह लोक-साहित्य लोक-बात्तो 
ओर लोक-साहित्य से घनिष्ठ रूपेण सम्बन्धित है| |बिना लोक-बांचे 
के लोक-साहित्य को ठीक रूप में ग्रहण नहीं किया जा सकता। 
लोक-साहित्य की जड़े' लोक-जीवन में बड़ी गहरी चद्धी गई हैं । 


आज हम गाँवों में और नगरों में रहते हैं, किन्तु हमारे लिये 
ये गाँव और नगर बन्द पुस्तकें हैं। हम गाँव में रहते हुए भी वहाँ कौ 
एक भी बात का मर्म आज नहीं समझ सकते, या पाते। गाँवों के चित्र, 
गाँव के नृत्य, गाँव के उत्सव और त्यौहार, उनकी बनावट ओर 
बसावट, विविध मनुष्यों की आकृतियाँ, उनके मनोरञ्न सभी संस्कृति 
के वृहत-ग्रन्थ के शब्द और वाक्य हैं। किन्तु हम उनकी क-ख-ग 
नहीं पढ़े। ब्रज-साहित्य-मंडल को लोक-सेवा और लोक-अध्ययन के लिए 
यह कार्य अत्यन्त आवश्यक है कि इनके मर्म को समभने के लिए 
साधन प्रस्तुत करे। ः 

योजना में सुझाये हुए सभी विषय जन-साधारण के मौलिक 
अध्ययन से सम्बन्ध रखते हैं फिर भी एक विशेष प्रकार के विद्वत्‌ वर्ग 
ही उसके विज्ञान से परिचित है। त्रज-साहित्य-मंडल लोक-भाषा हिन्दी 
में इस शिविर द्वारा पहली बार इन विषयों का आरम्भिक विज्ञान 
प्रस्तुत करेगा । इस शिक्षण से इन विषयों की दक्षता तो अवश्य प्राप्त 
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नहीं होगी, पर काम चल्लाऊ ज्ञान अवश्य, हो जायगा। इतना ज्ञान हो 
जायगा कि सीखने वाला लोक-प्रबृत्तियों के प्रति आँखे रह ते भी अन्धा 
नहीं रहेगा। हिन्दी में एक विषय की पूर्ति हो! जायगी, और शोध 
और संकलन के कार्यीकी टेफनीश को जानने बाल कार्यकर्ता तस्यार 
हो सकेंगे । 

सभी भावंण और अध्यापन हिन्दी में होंगे, और यथा 
सम्भव ज्ञाक्षिक ओर पारिसाबजिक शब्दों को बचाकर | देये जायेंगे । 
अतएत साधारण ज्ञान रखने वाला व्यक्ति सी इन से लाभ उठा सकेगा 

इस योजना को कार्य रूप में परिणत करते समय जा |ह्दत 

रूप होगा, उसमें इस बात का ध्यान रखा जायगा के प्रत्येक विषय 
ठीक-ठीक हृदयंगम कराया जा सके | इस निश्वत इस याजना भर कह 
. उपाय रखे गये हैं 

ति-प्रस्तु तियों -- १ अत्येक व्याख्यान के सम्बन्ध भे यह 


_चेष्टा की जायगी कि अधिक से अधिक चित्र, फलक, मूर्ति, अथवा 
वस्तुओं का साक्षात्कार कराया जा सके। इनको अस्तुत करत समय 
: प्रत्येक व्याख्यान के आरम्म में कलाकार इनक मर्स को अकट करेगा 
ओर विद्यार्थियों को उनका परिचय देगा। 

पूर्व पीटिका-- रे व्याख्यान से पूरे आचाय उस व्याख्यान 
का मूल अभिप्राय ओर व्याख्याता का परिचय कर। देगा | 

प्रश्न-निर्शुय--३ व्याख्यान के पश्चात्‌ शंकाओं को अश्न 
रूप में आचार्य की सहायता से लिख लिया जायगा। थे प्रश्न 
भाषणुकतौ के पास पहुँचा दिये जायेगे । क्‍ 

पुध्तकाउ लॉकव २-४ उसी विषय पर उस्त दिन वे पुस्तक 
पुस्तकालय में रखदी जायंगी जो उस विषय से सम्बन्धित होंगीं। 

उन्हें विद्यार्थी पढ़ें गे । 

रात्रि-गोष्ठी - * रात की गोष्ठी में लोक-अभिव्यक्तियों का 
प्रदर्शन होंगा। इन विधियों से विषय का पूर्ण अध्ययन कराने का 
येत्न किया जायगा। इस स्पष्टीकरण से 'शिविर' के रूप को समभकने में 


सभी को सहायता मिंली । स्थायी समिति ने योजना स्वीकार करली 
ओर इस दिशा में कार्य आरम्भ कर दिया गया । 


[| ७ | 
प्रोत्साइल - इस योजना का सभी ने बड़े उत्साह से स्वागत 
किया । सबसे पहले ख्यातनामा पं० बनारसीदास चतुर्वेदी जी 
ने कुछ पौक्तेयों से ही किन्तु बड़ी सारगर्भिता से उस योजना की 


प्रशंसा की । महाराजकुम्तार डा० स्घुवीरसिंह ने सीतामऊ से एक 
विस्तृत पत्र भेजा | उसमें थे पंक्तियाँ विशेष दृष्टष्य थीं-- 


“ब्रज की भारत को सबसे बड़ी देन है भारतीय साहित्य की 
काव्य की साषा, पिंगल या ब्रज बोली । सुदूर कच्छ में अब भी पिंगल 
काव्य रचना का एक स्कूल है जहाँ वारहठ, चारण, आदि त्रजमाषा सें 
कविता करना सीखते हैं। प्रज्ममाषा' की यह साहित्यिक विजय 
इतली विस्तृत एवं सम्पूर्ण थी कि असी तक इसका पूरा-पूरा स्वरूप न 
तो पाया ही जा सका है झोर ते इस सम्बन्ध में कोई प्रयत्न ही किए 
गए। आज पुन्रजाग्रत सारत में इसकी ओर ध्यान देना अत्यावश्यक है। 
सुसंगठित एवं सुजाग्रत ब्रजमूमि ही भारत की इस विगत महत्ता को 
ठीक-ठीक आंकने का ग्रयज्ञ कर सकती है। त्रजसाषा का सारतीय 
साषाओं के इतिहास एवं हिन्दी-साहित्यिक विवरण में ठीक-ठीक स्थान 

तभी निश्चित किया जा सकेगा । 


प्रज-मंडल की सांसकतिक सीमाएं निश्चित करते समय आस- 
पास के राज्यों को न भूलें। सरतपुर नरेश यों ही '्रजेन्द्र” नही! कहला 
सकते; उनका राज्य सी इसी सांस्&तिक इकार में आवेगा। इसी प्रकार 
अन्य भागों की सी नाप तोल कर अन्तिम रूप-रेखा निश्चित करनी 


होगी । क्‍ 


ब्रज-मण्डल की पद्चवर्षीय योजना बहुत ही मनोरल्लक और 
उपयोगी वस्तु है। बहुत ही साहसपूर्ण तथा ४77007४0००४ आयोजन है। 
में इश्वर से यही प्र।्थना करता हूँ कि बह इस आयोजन को पूरा करने 
में आप से सोत्साही पुरुषों को बल और सहायता दे। हम भारतीय 
. आय: आरम्स-शूर ही होते हैं। काम प्रारम्भ कर देना कठिन नहीं । 
उसे निबाहना और सफलतापूर्वक पूरा करना विरलों का ही. काम 
होता है ।” इसी स्थान पर लोक-बात्तो परिषद्‌ टीकमगढ़ के मंत्री 
तथा 'लोकवात्ती' पत्र के सम्पादक श्रीक्षष्णानन्द गुप्त का एक उत्साह- 
 बद्ध क पत्र यहाँ पूरा उद्धृत कियां जाता हैः-- 


[ ८ ।ै] 
ता० १२-१२-४६ 
प्रिय श्री सत्येन्द्जी ! 
आपका ता० २२-११-४६ का कृपा कार्ड मिला । सें बाहर था। 
अभी लौटा हूँ । इसी से उत्तर में विलम्ब हुआ | क्षमा कीजियेगा | 
आपका अस्ताव वो बड़ा ही उत्तम है। उसमें आप जेसा चाहें 
वैसा सहर्ष मेरा उपयोग कर सकते हैं | सम्भवतः मैंने लिखा था कि 
इस प्रकार की एक प्रदर्शिका में लिखना चाहता हूँ कि जिससे इस 
विषय के प्रेमियों और कार्यकत्ताीओं को कुछ सहायता मिले। उधर 
भोजपुरी के क्षेत्र में सी कुछ इसी प्रकार के कार्य की योजना चल रही 
है, और वे लोग मुझ से कुछ सूचनायें चाहते हैं। इसलिए अगर 
किताब लिख सका तो वह बहुत सांमयिक और उपयोगी होगी। 
छोटे -वयाख्यान से तो काम नहीं चलेगा। आप शिविर कब तक 
कर रहे हैं। जनवरी तक शायद में आपके लिए व्याख्यान की जगह 
एक व्याख्यान माला तैयार कर सकू । उस वक्त ही शिविर रखिए। 
धब तक पूरी तैयारी और आपका भ्रचार भी हो जायेगा । 
... इस सम्बन्ध में एक सुझाव आपके सामने रखना चाहता हूँ । 
. उचित समझें तो उस पर विचार करें | शायद आपको मालूम होगा कि 
पुरातक्त्व-विभाग की तरह भारत सरकार ने हाल ही में. &०- 
$770700टट09) इप7ए४४ए के नाम से एक स्वतन्त्र विभाग की स्थापना 
की है। डा० बेरियर एलविन जो कि मुझ पर विशेष कृपा रखते हैं 
उसके डिप्टी डाइरैक्टर नियुक्त हुए हैं। वे हमारी लोक वात्तों परिषद्‌ 
के सभापति भी हैं। अतः परिषद के सहयोग में आप यह काम 
करना पसन्द करें तो सम्भवतः एक दिन के लिए में उन्हें आगरा या 
मथुरा आने के लिए प्रेरित कर सकू गा। मगर उनके आने के 
संबन्ध में में अभी कुड नहीं कह सकूगा। वे अभी बाहर टूर पर 
उड़ीसा की तरफ गये हैं । १५ जनवरी के बाद लौटेंगे | हमारा और 
आपका काम एक ही है। उसको यदि हम बुला सके तो प्रचार में 
बड़ी मदद मिलेगी । हु क्‍ 
एलविन साहब को बुलाने के उद्देश्य से ही मेंने यह बात 
आपके सामने रखी है और परिषद की तरफ से यदि. कुछ कार्य आप 
संयोजित कर सकें तो उन्हें बुलाने का अधिकार मुझे स्वतः श्राप्त है। 


| ६ | 


. इसमें अगर किसी तरह के मेरे सहयोग की जरूरत हो तो मैं निस्सन्देह 
तैयार रहूँगा आप इस प्रस्वाव को किसी ओर रूप में न लें । आशा है 

आप साननद हैं | क्‍ । हा 

आपका---कष्णानन्द 


फीरोंजाब[द अधिवेशन पर--शिक्षण शिविर की योजना 
डा० रामप्रसाद त्रिपाठी एम० ए०, डी०एस-सी० के सभापतित्व में 
स्वीकार की गयीं थी। उस्त समय श्री सिद्धेश्वरनाथ श्रीवास्तव 
एम०ए०, एल०टी० सब-डिप्टी इन्स्पैक्टर आव स्कूल्स मथुरा इसके 
अ्धान सन्त्री थे। इनके कार्यकाल में योजना की विधिवत्‌ स्थायी 
समिति से स्वीकृति लेते लेते प्रायः वर्ष समाप्त हो गया। फल्त: 
फीरोजाबाद अधिवेशन से इस योजना को पूरी गति मिली । इस वर्ष 
के सभापति पं० श्रीक्षष्णदल पालीवाल ने अपने सभापति पद से 
भाषण देते हुए इन योजनाओं के सम्बन्ध में ये शब्द कहे थे:-- 


तृतीय वार्षिक अधिवेशन शिकोहाबाद के अवसर पर अका- 
शित त्रज साहित्य मण्डल के पंच वार्षिक विवरण को पढ़ कर हीं 
मण्डल के कार्यकत्तोओं के प्रति हृदय हर्ष और स्नेह से भर जाता 
है ।ब्रज साहित्य मण्डल की पंच वर्षीय योजना के अनुसार इस वर्ष 
जो काम हुआ वह तो और सी अधिक ग्रशंसनीय है.) द 
इस पंचवर्षी य-योजना को और सी विस्तृत और परिवद्धित 
करके इसे तथा इसमें प्रस्तावित शिक्षण-शिविर को भारत की- सभ्यता 
ओर संस्क्ृति, अ्ज की सभ्यता और संस्कृति अथवा त्रज की सभ्यता 
और, संस्कृति के पुनः संजीवन का सफल साधन बनाया जा -सकता 
है। वह भारत भर के लिए ग्राम गुरुकुल का काम कर सकता है। 
कम से कम संयुक्त प्रान्त के पश्चिसी ग्रामों का एक आम-विश्व-विद्या- 
लय तो दन ही सकता है। मैं उन लोगों में से हूँ जो त्रज के साहित्य 
. और उस्तकी संस्कृति को गांवों का साहित्य और गाँवों की सभ्यता तथा 
संस्कृति समझता हूँ और गांवों की सभ्यता तथा संस्क्षृति को 
भारत की वास्तविक सभ्यता तथा संस्कृति मानता हूँ। | ४ ४“ 
महात्मा गांधी के साथ-साथ मेरा भी यह विश्वास है कि 
मानव को सत्य-शांति-सुख आदि पश्चिम में नहीं मिलेंगे--पूरब में 
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मिलेंगे । महात्माजी के शब्दों में यीशु का धर्म भी जो पूरब में ही पेदा- 


हुआ था पश्चिम में जाकर तो वह भी विद्धत ही हुआ | स्वेगलर 
ओसवाल्ड का कहना है कि पश्चिम का समाजवाद--साम्यवाद ओर 
माक्सबाद का सी मूलावार यह भाव है कि आई सम में कि 
लाऊ लटु ?” सोवियट रूस सी माक्सबाद की शिक्षा हवाई जहाजों 
और टैंकों से देवा है और अब ऐटमबस से देने की तैयारी कर रहा 
है । केवल सेवा, तक, विवेक और उपदेश द्वारा सानव-हृदय 
सुसंस्क्ृत और परिवर्त्तन करने का काम तो संसार के इतिहास में 
अकेले भारत ने ही किया था--आज से दो हजार बरस पहले । और 
_ किया था इतनी सफलता के साथ कि वह श्याम, मलाया, अफगानि- 
स्तान, चीन, जापान इत्यादि देशों में चारों तरफ फेला ।महात्माजी की 
. यह बात तो मेरे जीवन का मूल मन्त्र है कि पूरब में भारत में भी 
सत्य और धर्म, सुख और शांति, सभ्यता और संस्कृति हमें गांवों में 
ही मिलेगी शहरों में नहीं | त्रज का साहित्य ओर त्रज की सभ्यता तथा 
उसकी संस्कृति गाँवों की सभ्यता और संस्कृति है। इन्द्र और 
गोवर्धन दोनों ही मुख्यतः गांवों के देवता हैं। यदि संसार में कभी 
वसुघैव कुटुम्बकम्‌ का स्वप्न पूरा होना है, विश्व-संघ और एक संसार 
की तथा स्थायी शाँति, वास्तविक लोकतन्त्र सच्ची स्वाधीनता की 
स्थापना होनी है तो वह गांवों की सभ्यता ओर संस्क्रति से ही 
होनी है । 
... इस दृष्टि से आप भी ब्रज-साहित्य-मण्डल का काम करके 

केवल त्रज की ही नहीं समस्त देश की और अखिल विश्व की सेवा 
कर रहे हैं। आप त्रज के साहित्य और उसकी संस्कृति की रक्षा 
के प्रयत्न में अनजाने ही भारत की सभ्यतों और | उसकी संस्कृति की 
रक्षा कर रहे हैं और याद रखिये कि ऐसे समय में जब भारत 
राजनीतिक स्वाधीनता के समीप जा पहुँचा है उसकी मुख्य समस्या 
राजनीतिक स्वाधीनता के बाद केबल आशथिक स्वाधीनता की ही 
नहीं साँस्कृतिक स्वाधीनता की भी है। भारत का पेट ही नहीं खाल्ली 
उसकी आत्मा भी भूखी है। 

.. ४ . ३  .*./“ # ३ 
.. हमारा शिक्षण-शिविर केवल आसम-साहित्य-संकलनकतोओं:* 
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लिए ही न हो, बल्कि वह त्रज-साहित्य, त्रज-सभ्यता ओर त्रज संस्कृति 
अथवा गआम-साहित्य, गरम-सम्यता और ग्रास संस्कृति का पुनरु- 
डजीवन करने वाले पूर्णतया शिक्षित कार्य-कर्ताओं की शिक्षा का ऐसा 
केन्द्र हो जहाँ से निकल करके कार्य-कर्ता भारत के आठ लाख जजड़े 
हुए गाँवों को फिर से सुख और प्रकाश का केन्द्र अथवा सभ्यता और 
संस्कृति का स्लीत बना सकें। यह केवल शिक्षणु-शिविर ग्राम- 
विश्वविद्यालय अथवा ग्राम गुरुकुल हो और जिसमें नियमित शिक्षा के. 
अतिरिक्त युद्धकालीन शिक्षाओं ग्रामादि की शिक्षओं तथा कुछ महीने 
कार्य द्वारा शिक्षण तथा कुछ महीने सिद्धान्त आदि की शिक्षा का 
भी प्रबंध हो। द द 

गांवों को जीवन के रूप के संबन्ध में, उनके जीवन की उपजों के 
अभियन्त्रीकरण के संबन्ध में, गांवों के मेलों तथा विविध उत्सव 
व्यवहारादि को अधिक सजीव सरस और शिक्षा-प्रद॒ तथा उपयोगी 
बनाने के संबन्ध में विचार हो । क्‍ 

गाँवों में प्रचलित अनेक संस्थाओं आदि का सदुपयोग करके 
हम फिर से गाँव के जीवन को आदर्श बना सकते हैं। दिवाली 
सफाई का, हरियाली तीजों को वृक्ष फूलादि लगाने का, सलूनों को 
टूर्नौमेंटों का, होली को पारस्पारिक' मेल का तथा कुश्ती आदि द्वारा 
शारीरिक उन्नति का सबतल तथा कारगर साधन बनाया जा सकता 
. है। ग्राम-गीत और गाँवों के गायक सफल प्रचार के सबल साधन 
बन सकते हैं। रासों को जन-वाद्य का रूप दिया जा सकता है। इस 
थोड़े से संकेत मात्र से ही आप इस बात की कल्पना सली-भांति कर 
सकते हैं कि ज्रज-साहित्य-मण्डल के सामने कार्य का कितना विशाल 
क्षेत्र पड़ा हुआ है? और वर्तमान समय में जब देश स्वाधीनता के 
सप्ीप पहुँच रहा है. तथा निकट' भविष्य में ही उसके पूर्णतया स्वाधीन 
होने की पूर्ण आशा है तब इन सब कार्यों के लिए आवश्यक साधनों 
की भी कमी नहीं रहेगी । द 

अपना लक्ष्य ऊचा रखिये, अपने दृष्टिकोण को अधिक से 
अधिक उदर बनाइये तो आप देखेंगे कि जनता और सरकार दोनों 
हीं सहर्ष सब तरह आपकी सहायता करेगी । द 

मण्डल का कार्य इन वर्षों में इतनी गति और वेग से: चला, 


न 
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 छुसऊ कार्य-कर्ताओं को शअ्रणाली का कुछ ऐसा रूप रहा कि उसको 
धूम भी पर्याप्त हुईं ॥ इससे और भी अधिक उसे कार्य करने को 
माँग होने कछगी। नये चुनाव थे अधघ (न-मन्त्रित्व श्री गोपालग्रसाद 
. व्यास को सौंपा गया | व्यासजी ठोस कार्य के लिए संकल्पवद्ध थे। 
उनका निश्चय था कि इस वर्ष शिक्षएं-शिविर होकर ही रहेगा । इस 
शिविर की विवरणा-पत्रिका पहले ही तैयार हो चुकी थी। उसे अब 
प्रकाशित कर दिया गया ओर विद्याथयां क श्रवश दर तेयारियाँ 
होने लगीं | इस विस्तृत विवरणा-पत्रिका भ॑ बसे भी कुछ बातें उद्धृत 
करने योग्य हैं । इनसे इस शिविर के कार्य-संचालन पर प्रकाश पड़ेगा । 


शिविर के उद श्थ 


१--यह शिविर मण्डल की पंचवर्षीय योजना का श्रथम ओर. 
प्रधान अज्ज है। उसमें स्पष्ट निर्देश है कि ब्रज-संस्कृति ओर 
साहित्य के संकलन ओर अध्ययन का कार्य उस समय तक 
विधिवत नहीं हो सकता जब तक कि कार्यकत्तोओं को इस प्रकार 
: के कार्य की वेज्ञानिक शिक्षा न दी जाय । 
२--अब तक शोध का कार्य सार्वजनिक दृष्टिकोण से नहीं हुआ, 
... - जनसाधारण ने उसमें कोई भाग ही लिया था। फलत: झाम- 
... संस्कृति असीः तक अंघकार में पड़ी हुई है। उसको समभने 
- बाले बहुत कम हैं। मण्डल का यह एक बिल्कुल नया श्रयोग 
:- है। इस शिक्षण शिविर के छवारा बह संस्कृति ओर साहित्य के 
... ज्ञान और शोध की वेज्ञानिक प्रणाली को साधारण जन सुलभ 
> - बना देना चाहता है। इस शिविर में शिक्षा पाने वाले व्यक्तियों 
... के लिए आम का कण-कण बोलने क्गेगा। 
“३---आमों के पुनर्निमाण का यह युग है। इस पुऔननिमोण में प्रामों के 
:-.. झांस्कृतिक उत्थान पर ही आम जीवन का सुख निर्भर करता है। 
उसे जबतक भली ग्रकार न समक्न लिया जायगा, तब तक उसके 
- -डत्थान में सहयोग कैसे दिया जा सकता है। यह शिविर उसी 
४-५ खांस्कृतिक उत्थान के लिए उद्योग करेगा। 
इसके अनन्तर विविध नियमोपनियरों का तथा शेष 
““ “व्यवस्था का उल्लेख किया गया था । 
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शिविर में प्रवेश 


१ न से कोइ सी व्यक्ति शिक्षा पाने के लिए दाखिल हो सकता 
प्र:-- 


२--उसकी योग्यत[ कस से कम हिन्दी मिडिल की होनी आव- 
श्यक्‌ है । 


३--यह' आवश्यक है कि बह अपना आवेदन पत्र भेज कर प्रधान 
अध्यापक से स्वीक्षति प्राप्त करलें। 


शिबिर में निवाध 


२१--शिविर के प्रत्येक विद्यार्थी को शिविर में ही निवास करना 
होगा । विशेष दशा में प्रधानाध्यापकं को अधिकार है कि इस 
नियम के रहते हुए सी वह कुछ को बिना शिविर में निवास किए ही 
शिक्ष। सें भाग लेने की अलुमति दे दें। 

२--शिविर में निवास करने वाले शिक्षार्थियों को शिधिर नियमों 
का शान्ति से पालन करना पड़ेगा । 

३--शिविर के प्रधान नियम यह हे-- 


(अ).को< सी शिविर का सदस्य निवास के मुख्याधिष्ठाता 
आज्ञा बिना शिविर छोड़ कर नेहीं जा सकेगा। 


(आ) शिविर का को३ भी निवासी अपने पास धन या आभूषण 
बिना मुख्याधिष्ठाता की आज्ञा के नहीं रख सकेगा। सब 
से अच्छा यह होगा कि ऐसी वस्तुएं मुख्याथिष्ठाता के पास 
जसा करा दी जायें। 

(इ) शिविर का कार्य-क्रम एक बो्डे पर लगा दिया जाता 
रहेगा। सारा कार्य उसी . के अछुसार होगा। उसमें. कोई 
ढिला३ नहीं की जाथगी। प्रत्येक कार्य ठीक समय पर 
आरम्भ हुआ करेगा 

(६) अत्येक कार्य में प्रत्येक सदस्य को भाग लेना होगा । 


(ड) चित्त की साधारण से साधारण अस्वस्थता को: सूंचना 
तुरन्त मुख्याधिष्ठाता को दी जानीं चांहिए । 
(ऊ) शिविर का साधारणतः यह कार्यक्रम रहेगा:-5.८ 


[ 
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११-० 
११-१५ 
१२-० 
श्नर 
१-३० 
आह 
९५2०-०८ 
४-२० 
६-१४ 
. ६०३० 
७-१० 
+ छ>-० 
६-४४ 
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जागरण, शौचादि 
व्यायाम-सामूहिक प्रार्थना 
विराम 


स्नानादि 


विद्यापीठ प्रस्थान की तैयारी, कलेवा 


 विद्यापीठ-अध्यंयन 


विराम 


भोजन 


विश्रास 

निज-व्यवस्था 

स्वाध्याय, नोट्स लिखना 
पुस्तकालय, कला-भवन 
विद्यापीठ 

खेलकूद 

स्नान 

भोजन 

टहलना द 
गोष्ठी-मनोर॑जन तथा चच 
विशेष सूचनाएँ 

शयन 


इस कार्यक्रम में जो परिवर्तन हुआ करेगा वह यथा 
समय बता दिया जाया करेगा । आओ 
: (ए) शिविर में ही औषधालय, पुस्तकालय, वाचनालय आदि 


रहेंगे | 


... (ऐ) निवास में भोजन शुक्त का अनुमान २०) प्रति व्यक्ति है। 
99) यह रुपया आवेदन-पत्र के साथ भेज देना होगा । 


विद्यापीठ । 


४--शिविर में शिक्षा:उ्यवस्था ग्रधानाध्यापक की देख रेख 


६--शिविर का यह क्रम रहेगा | 


में होगी । 


(अ) 3 सभी विद्यार्थी एकत्रित हो जायेंगे। कलाकार उस 
यांख्यान” सम्बन्धी - वस्तुएँ क्रमशः यथा स्थान जमायेगा 
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और प्रत्येक वस्तु की व्याख्या करता जायगा। 

(आ) ६-४५ पर प्रधानाध्यापक विषय का संक्षिप्त परिचय 
देगा और व्याख्याता का परिचय देगा। 

(३ ) ७--मुख्य व्याख्यान । 


(ई ) १०-प्रधानाध्यापक के साथ विषय पर विद्यार्थियों का 
विचार विमर्श । शंकाओं का प्रश्न रूप में निश्चित करना | 
[ थे प्रश्न व्याख्याता महोदय के पास भेज दिये जायेंगे ।] 
(उ ) १-३० से ४ तक स्वाध्याय तथा पुस्तकालय उपयोग अधानों 
पु (४०५ पुस्तक प्रबन्धक तथा कलाकार के निरीक्षणार्थ 
[। 
(ऊ ) ४-५. ३० तक व्याख्याता महोदय शंकाओं का निवारण 
करेंगे। 
७--ये व्याख्यान पहले से तय्यार होकर आ जायेंगे। प्रश्नों के उत्तरों 
को लिखने के लिए एक शीघ्र लिपि जानने वाला रहेगा, जो 
ब्याख्याता के प्रत्येक उत्तर को लिखेगा। ये उत्तर भी मूल 
व्याख्यान के परिशिष्ट की भाँति छपवा दिए जायेंगे। 
घ--यह उद्योग किया जायगा कि व्याख्यान पहले से मुद्रित रहे । मो 
विद्यार्थी व्याख्यान लेना चाहेंगे, उन्हें मूल्य देकर वे व्याख्यान 
मंडल से मिल सकेगे। 
_.शिविर में पन्द्रह दिन के लिए निम्नलिखित प्रोग्राम निश्चित किग्रा 
. गया है। यह ता० ७ सितम्बर सन्‌ ४७ से आरम्भ होगा । 


काय-क्रम । 


: प्रथम दिवस-१. उद्घाटन | 
२. नृतत्व ( व्याख्यान ) 
“द्वितीय द्विस-प्रधान व्याख्यान विषय--“जनपदीय अध्ययन 
की आँखें 
तृतीय द्विस-विषय-त्रज की कल्ला ( ग्राम तथा नागरिक ) स्थापत्य 
मूर्ति, चित्र, नृत्य, सन्नीतादि । 
* ज्वतुर्थ दिषस-विषय-अज का इतिहास |... 
पंचम दिविस-विष॑य-अज सांहित्य का इतिहास । तक मर 
. #छुठवां दिबस-विषय-अजज में हरुत लिंखित अ्न्थों की शोध के मिथम | 
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, सातवाँ दिविस-विषय-त्रज का सानव-विज्ञॉन । द 
“० आंठवाँ दिवस-विषयं-लोक वातों उसका महत्व, अध्ययन तथा 
संकलन (त्रज को ध्यान में रखकर )। 
नवम्‌ दिवस-विषय-लोक धर्म, रीति रिवाज उत्सव तथा संस्कार । 
+ दसवाँ दिवस-विषय-आगम गीत, छन्द तथा वस्तु १... 
' ज्यारहवाँ दिवस-प्रास यात्रा । री 
:! बॉरहबाँ द्विस-विषय-बजसाषा और ब्रज में लिपियों का विकापत | 
. >तेहरवाँ द्वत-यात्रा |. 
५; चौदहवाँ दिवस-विषय-त्रज॒की संस्कृति का पुनर्निर्माण 
( सानवेतर भाग ) । 
- >पन्द्रहवाँ दिवस-विषय-त्रज संस्कृति का पुनर्निमोण ( मानव- 
सम्बन्धी ) 
४. सोलहवाँ द्विस-विषय-साहित्य और संस्कृति के शोध का महत्व: 
| तथा दीक्षान्त संस्कार । 
१०--दो यात्राओं का प्रबन्ध किया जायगा। ये प्रबन्ध प्रधानाध्यापक 
के परामर्श -से होगा । क्‍ 
११--दीक्षान्त के समय शिविर-शिक्षार्थी को मण्डल की ओर.. से. 
प्रमाण-पत्र प्रदान किया जायगा। 


व्यख्वानदाता--सभी तिषयों के लिए विविध विद्वानों से 


पंन्न-डंयवहार हुआ। ग्रायः सभी विद्वानों ने इस कार्य की सराहनां करतें 

हुए भाषण देना स्वीकार किया । उन विद्वानों की लिखित स्वीकृति आने 

पर विषयों के अनुसार यह कार्य-क्रम रहा । 

१--जनपदीय अध्ययन की आँख---डा[० वासुदेवशरण अग्न वाल एम० 
छ०, डी० लिट्‌ , सुपरिंटडट म्यूजियम्स, दिल्ली । 

२-जज की कला--श्री कष्णदत्त वाजपेयी एम० ए० क्यूरेटर, मथुरा। 
स्थूजियस, मथुरा । क्‍ 

३-7. सदनमोहल नागर .एस० ए० क्यूरेटर प्राविशियल म्यूजियम, 
लखनऊ । 

४--अज-साहित्य का इतिहास--श्री ० प्रकाशचन्द्र गुप्त एम० ए०, ग्रोफे 
सर अग्रेजी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय । 

४(अैज में . हस्तलिखित ग्रन्थों की शोध के नियम--श्री० भास्कर 
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रामचन्द्र भालेराब, नायव सूवा, मुरैना (ग्वालियर) 


६--मानव-विज्ञान--भश्री कष्णानन्द गुप्त, संपादक--लोकवात्तौ, 


टीकमगढ़ । 


७--अज के लोक-गीत--श्री देवेन्द्र सत्यार्थी, लोक-गीत-संग्रह-विशेषज्ञ | 
८-+लोक गीतों के छुन्द कथा वस्तु--श्री रामइकवालसिंह राकेश 


भदेनी (विहार) 


६--अज में ऐतिहासिक लिपियों का विकास--श्री ऋष्णाचार्य 


एम० ए० साहित्य-रत्न, काशी 


१०--हस्तलिखित ग्रन्थों की लिपियों का विकास--श्री उमाशंकर शुक्ल 
हिन्दी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय । 

११--बअ्ज की संस्कृति का पुनःनिमौण( सानवेतर भाग )--पं० श्रीराम-.. 
शर्मो, सम्पादक--विशाल भारत, कलकत्ता । क्‍ 

१२--अज की संस्कृति का पुनःनिमौण ( मानव-संबंधी )--बाबू गुलाब- 
राय एस० ए०, संपादक--साहित्य सन्देश, 
इस प्रकार विद्यापीठ की पूरी तेयारी हो गई । द 

विविध जिला बोर्डां को लिखा गया कि वे पाँच-पाँच विद्यार्थी 
इस शिविर में भाग लेने के लिए भेजें। इसमें निम्न लिखित विद्यार्थी 


आगरा । 


विविध बोर्डों और क्षेत्रों से इस शिविर में सम्मिलित हुए । 


आगरा १ ग्यासीराम शर्मा 
..._२ कन्हैयालाल सारस्वत . 

३ श्यामज्ञाल 
४9 गल्ाघर जेन 

इटावा १ दशनसिह 

द २ रासनाथ 

३ बाबूलाल शर्मो 
४ रघुवरदयाल मिश्र 

मथुरा १ शिवलाल शर्मा 
२ चिरंजीलाल शर्मा 
३ शिवचरनलाल शमो 
७ सॉवलसिंह अशोक 
४ पातीराम 


. मिढ़ाकुर 


अछनेरा 
नांमनेर 
मिढाकुर 
लखना 
एकदिल 
भरथना 
इटावा 


. कोसीकलोँ 


वरचावली 
गोद पल 
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६ रामस्वरूप शमों . मसुरीर 

:.... ७ गोरीशक्कुर बरसाना 
८ पुरुषोत्तसल्ञाल .. थ्रसाना 

- ६ प्रभुदयाल गोस्वामी ननन्‍्दर्गोंव 


. _ अब कुछ अन्तिम निर्णय और करने थे । किस स्थान पर हो । 
कौन उदघाटन करे ? कोन दीक्षान्त साष॑ण दे ? 

इस सम्बन्ध में निम्नलिखित प्रबन्ध हुए:--- 

स्थान--गीतामन्दिर, मथुरा 

उदघाटन--खाद्य-मन्त्री--डा० राजेन्द्र प्रसाद, सभापति 
विधानपरिषंद तथा केन्द्रीय सरकार । | 

दीक्षान्त--श्री सम्पूर्णोनन्दजी शिक्षा-मन्त्री, युक्तप्रान्त । 

यथासमय गीतामनिदर में शिक्षण-शिविर का कार्योज्रय स्थापित 
हो “गया; तथा संभी विद्यार्थी अपने अपने स्थानों से आगये। 
ता० ७ भी आगयी । मण्डल ने उद्घाटन की भी विशद्‌ तेयारियाँ कर 
डाली | विशाल पंडाल बन गया । 

स्वागत समिति-- शिक्षण-शिविर के उत्सवों और अतिथियों 


-का स्वागत-सत्कार करने के निमित्त एक स्वागत समिति बना दी गई 
थी । इसका निर्मोण इस प्रकार था । 
१--श्री शाह गोड़शरण, वृन्दावन, स्वागताध्यक्ष । 
२--श्री दानविहारीलाल शमो वृन्दावन, स्वागतमन्त्री । 
३--श्री श्मंनलाज अग्रवाल, सा० स्वागतमन्त्री । 
४--श्री रामप्रसाद पोद्दार दिल्ली, स्वागताध्यक्ष दीक्षान्त- 
संस्कारोत्सव । 
श्री सत्येन्द्रजी 
६--श्री सिद्ध श्वरनाथ श्रीवास्तव । 
७--श्री. प्रभूदयाल मीतल। ; 
८--श्री रामनारायन अग्रवाल । 
६-+श्री लञ्ञाराम ललास । 
१०---वाजपेयी । 


तक क्र 


विद्यापी5 ओर शिविर के कार्यकर्तो---शिविर और विद्या- 
पीठ,के कायकत्तो इस प्रकार नियुक्त किये गये | 


8६ | 


आचाय विद्यापीठ--श्री सत्येन्द्र एम० ए० | 
शिविर अधिष्ठाता--श्री शर्मंनज्ञाल् एस० ए०, एल्न० एल० बी०$ 


साहित्य-रत्न । क्‍ 
अतिथि-विभाग --श्री. रामनारायण अग्नवाल साहित्यरल्न,. 
हिन्दी प्रभाकर । 7 
यात्रा-संयोजक --ञश्री सिद्ध श्वरनाथ श्रीवास्तव एसम००ए०, 
एल० टी० 


साहित्य-निवेदक --श्री कृष्णद्त्त वाजपेयी एम० ए०॥। . 

एक महान दुघेटना. सब तेयारियाँ हो चुकी थीं। सभी 
उत्सुकता से दिल्ली से देशरत्न डा० राजेन्द्रबाबू के आने की बाट जोहँ 
रहे थे कि समाचार मिला कि दिल्ली में भीषण साम्प्रदायिक दड्भग 
उठ खड़ा हुआ है। सारे देश की परिस्थिति एकदम बदले गयी। 
इस क्षण पर जिस बात की आशंका नहीं! थी बह हो गयी और 
शिविर के कार्य-क्रम में बड़ा व्याघात पहुँचा । ट्रेनों से यात्रा. 
करना कठिन हो गया । जीवन का भय घिर आया। सब दिशाओं. से , 
सम्बन्ध विच्छेद हो गया । क्‍ ह 

फिर भी मण्डल ने साहस पूर्वक शिविर के कार्य को . व्यवस्था. 
और योग्यता से सम्पादित कर ही डाला । आये हुए विद्यार्थियों को 
लौट! देने की बात कभी ग्राह्मय नहीं हो सकती थी । 


जिस रूप में ओर जिस प्रकार यह, कार्य सम्पादित हुआ, 
आगे प्रति दिन के विवरण से ज्ञात हीगा। आगे के विवरण में विद्या- 
थियों को दिये गये भाष प्रस्तुत किये जा रहे हैं 
एक बात और | डा० वासुदेव शरण अग्नवाल का जिज्ञासुदल्नों: 
में विभाजित कर दिया गया था। उन्होंने कुछ. कार्य किया, उसका 
भी संक्षिप्त विवरण इसमें दिया जा रहा है । ह 
, आगे के विवरण में यह क्रम हैः-- 
. (--आचार्य द्वारा पूर्व-पीठिका | 
... २--अ्याख्यान । 
-. केन्‍गोष्ठी। 
" . ४७--अ्रक्नति अध्ययन । 
०. » ए#--यात्रा-विवरण | 
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इस विवरण में विद्ृत-समाज तथा साधारणजन सभी के 
योग्य सामग्री मिलेगी | शिविर से केवल उसमें सम्मिलित होने वाले 
विद्यार्थी ही लाभ उठा सके थे, इस प्रकाशन से सभी लाभान्वित होंगे 
ऐसा विश्वास दे । 
सात सितम्बर 
ब्रज-संस्कृति और शिक्षण-शिविर 

| स्वागताध्यक्ष शाह श्री गौरशरण गुप्त बी० ए०, एल० एुग बी० 
एडवोकेट का स्वागत-साषण । ता० ७ सितम्बर १६४७ को शिविर के 
उदूंघाटन-उत्सव पर दिये जाने के लिए लिखा हुआ भाषस ] 

ः के श्री हरिः के . 
श्रद्धेय सभापति जी, सज्जनों और देवियों * 

.. भगवान कृष्ण की इस पुण्य क्रीड़ास्थली त्रजभूमि में, जिसके 
क्रील कुझ्नों में आज भी भक्तजन भेया मेया टेर कर' गैयों को बुलाते' 
हुए गोपाल ऋष्ण का दर्शन करते हैं, मैं आप सबका विनम्र भाव से 
स्वागत करते हुए अपने को कृतक्ृत्य मानता हूँ । आतिथ्य ओर शिष्टा- 
चार की अजमभूमि में और अ्जवासियों से--जहाँ काँटेदार कुछ, खारी- 
जल, बोलने में गारी अनायास ही मिलती हैं, अपेज्ञा न करना ही 
उचित होगा--फिर भी आडम्बरहीन बनवासियों की प्रेमाक्नलि-स्वरूप 
खुले हृद्य का हमारा यह अबोध-स्वागत आप कपाकर स्वीकार करेंगे, 
ऐसी मुभेआशा है।. ३ 

सज्ञनो ! भारतीय संस्कृति के इस आचीनतस केन्द्र का ऐति- 
हांसिक एवं धार्मिक महत्व वर्णन करने में में आपके अमूल्य समय 
का असामयिक उपयोग करने की चेष्टा नहीं करना चाहता। हमारे 
पुराण, शास्त्र तथा श्रीमद्भागवत्‌ जैसे मंहान्‌ धार्मिक-अन्थ इसके 
गुणानुवाद के अथाह सागर हैं, जिसका पार पाना असाध्य जानकर 
बड़े विद्वानों ने भी उनमें जी भर कर गोते लगा लेने में ही अपने 
जन्म की सफलता निहित मानी है। पुण्य सलिला गन्ञा और यमुना 
के इसी अंक में अनादि काल से उस भारतीय साहित्य, भारतीय 
- झंस्कृति, भारतीय कला और स्वयं भारतीयता का जन्म. और सूत्र- 
संचालन होता आया है । जिसके गौरव को कभी सम्पूर्ण विश्व ने 


,. 
नतमस्तक होकर 38: का किया और जिस के शिष्यत्व से गौरवान्वित॑ 
होकर अन्य देशों को सभ्यता और मनुष्यता का पाठ पढ़ाया । 


किसी भी देश को जीवित, स्वथ्य ओर अमर रखना साहित्य 
का काम है । साहित्य समाज को मानसिक भोजन देता है। नेतिक दृष्टि 
से उसे पुष्ट बनाता है, संकट के समय अपनी रक्षा करने की सामथ्ये 
देता है, उन्नति के मार्गों का निर्देश करता है और सब प्रकार से समाज 
को सफल, सबल, समर्थ ओर सुसम्पन्न बनाता है | समाज की 
सर्वोद्भीण उन्नति के लिये साहित्य का सूजन एवं संरक्षण अत्यन्त 
आवश्यक है। अतः साहित्यिक संस्थाओं का जो साहित्य के खजन और 
संरक्षण का कार्य करती हैं अथवा उन कार्यों में सहयोग या सहायता 
देती हैं, उनका समाज में अपना विशिष्ट स्थान है, विशिष्ट महस्व है। 
इस दृष्टि से हमारे ब्रज साहित्य सण्डल के सामने समाज के उत्थान 
का, उसकी सेवा का और उसकी उन्नति का जो गुरुतर कार्य है वह 
महान होने के साथ साथ इतना विस्तृत भी है कि बालक से लेकर 
बूढ़े तक, विद्वान से लेकर अपढ़ मजदूर तक, राजा से लेकर रंक तक 
सब की सेवाएं उपसतमें खय सकती हैं और फिर भी कार्य बचा रह 
सकता है। < 

भारतीय साहित्य में त्जभाषा का साहित्य भारतीय खजाने 
के अमूल्यतम रल्नों की वह पिटारी है जिसका मूल्य आंष्ना तो दूर 
रहा --सममना भी, संसार के साहित्यिक पारखियों के लिये अभी टेढ़ी - 
खीर ५ना हुआ है. । विद्यापति से लेकर भारतेन्दु दरिश्वन्द्र तक के 
लेखकों, कब्रियों, गायकों और नाव्यकारों पर आज तक न जाने कितने 
साहित्य की शोध करनेवालों ने डाक्टरेट श्राप्त करली हैं-फिर भी वे 
असर साहित्यकार साहित्य के विद्यार्थियों के लिये ब्रह्म के रूप की 
तरह अभी तक रहस्य ही बने हुए हैं। सूर.के एक एक पद्‌ पर अन्थ के 
प्रन्थ लिखे जा सकते हैं फिर भी पद्‌ का पार नहीं मिलता-जितना ही 
घिसा जाता है उतना ही उज्ज्वल निकलता है.। विद्यापति की पदावलि 
में नित्य नया आकर्षण मिलता है। कबीर की फटकारें अभी तक 
कँपा देती हैं। भूषण के कवित्त आज भी मुदं नसों में खुन खोला 
देते हैं। बिहारी का चमत्कार अब सी चकाचौंध पैदा कर देता है |. 


वि 


मतिराम, केशब, देव सेकड़ों बरस के पुराने होकर भी आज तक फोके 
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नहीं पड़े हैं। कया संसार के अन्य देशों का साहित्य सारतीय त्रजभाषाी 
साहित्य की तुलना कर सकेगा ? संसवतः अकर्ले तुलसी या सूर पर 
सारे संसार के साहित्यिकों को वारा जा सक | 


सज्ञनों | त्रजमाषा का साहित्य वह अपार सागर है, जिसके अनेक 
ग्रन्थ रत्र खोज निकाले जा चुके हैं फिर भी उनसे कहीं अधिक अभी 
किन्हीं अधेरी कोठरियों में छिपे पढ़े हैं, जिनके लिये परिश्रमी गोताखोरों 
की आवश्यकता है। ऊपर जिन भक्त एवं आचार्य कवियों के नाम 
उदाहरण मात्र के लिये दिये गये हैं. उनकी भी अनेक अप्तर क्ृतियाँ 
अभी तक हमारी आँखों के सामने नहीं आ प[३:--अनेक अज्ञातनामा 
कवियों के ग्रन्थ हस्तलिखित पोधियों के रूप में . दीसकों के भोजन का 
काम दे रहे हैं--अ।ये दिन रही के नीलाम में ऐसी सुन्दर हस्त- 
लिखित पोधियाँ मिल जाती हैं, जिनके एक एक पद्‌ पर एक एक पृष्ठ 
पर एक नई थीसिस लिखी जा सकती है। यह सब हमारी साहित्यिक 
अरुचि या अयोग्यता या अजीर्णता ही कही जा सकती दै । इस विकार - 
का हमें उपचार करना है। हमारी साहित्य परिषदें ओर साहित्य मंडल 
उपचार के वे अस्पताल हैं जिन्हें हमें आधुनिक साधनों से सुसज्जित 
करना है, जिनमें योग्य एवं अनुभवी चिकित्सकों का आयोजन. करना 
है! जिनके लिए सुसम्पन्न प्रयोगशालाओं की व्यवस्था करनी है। 
सजञ्नो ! आज हम जिप शित्रिर का आयोजन करने जा रहे हैं वह 
इन्हीं चिकित्सागृहों के कार्यकर्ताओं का ट्रेनिंग कैम्प है। कृपया 
आशीर्वाद दीजिये कि ये हमारे नये चिकित्सक अपने कार्य में सफल 


+ ी 


होकर समाज और साहित्य का कल्याण करें। 
सज्नों |. मम क्‍ 
.. ब्रज साहित्य मण्डल के सुयोग्य कार्यकत्ताओं या त्रज, साहित्य 
के समृद्ध महारथियों को में कोई परामर्श दू" यू। उनको मार्ग निर्देश 
करने की घृष्टता करू तो यह मेरी अनधिकार चेष्टा होगी। फिर भी 
0४३ ओर ब्रज साहित्य के विषय में दो शब्द कहना असामयिक 
नहोंगा। क्‍ 


ब्रजभाष! के माधुर्य की कोई आज सी उपेक्षा करने का साहस 
नहीं करता । उसका सहज स्वाभाविक शब्द विन्यांस कानों. में अमृत 
सा बरसाने वाला आडम्बरहीन सरल उच्चारण-हृदय पर सीधा प्रभाव 
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करनेवाली भाव व्यंजना अभी तक दूसरी भावनाओं को प्राप्त नहीं 
हुईं । आज भी ब्रजभाषा से अनभिज्ञ त्रज की यात्रा करनेवाला 
दर्शक त्रज-नारियों की लड़ाई में सीं संगीत का आनन्द लेता है। 
कचहारियों के अंग्रेज ह]/किम भी कभी कभी किसी अहीर का बयान 
लिखते समय किसी शब्द विशेष की भाव व्यंजना ब्रजभाषा की 
सरलता एवं सरसता पर मुग्ध हो उसका रप्तास्वादन करते देखे गए 
हैं। ज़रा रथ के मेले पर वृन्दा[व॒न आने का कष्ट कीजिये; त्रज के गूजर, 
अहीर, जाट आदि बिना पढ़े लिखे नरनारियों के गीतों में आप भाषा 
विज्ञान की अनेक गुत्थियाँ सुलमाने में समर्थ हो सकेंगे। में मानता 
हूँ कि उसके शब्द-खड़ीबोली के शब्दों की तरह डाइमणड कट नहीं हैं, 
फिर भी उसका स्थान आज सभी ज्यों कां त्यों बना हुआ है, यह 
शायद आपको स्वीकार करना ही होगा । यद्यपि पिछले लगभग १००० 
. वर्षों के संघ ओर परिवतंनों के अनवरत आँधघी तूफानों का ब्रज- 
भाषा के शब्दों पर प्रभाव पड़ा--बे घिसे हैं--तोढ़े मरोड़े भी गये 
हैं---फिर भी उनका रूप. विक्षत नहीं हुआ--उनके वज़न में कमी 
नहीं आई; आज भी, वे उतने ही भारी भरकम बने हुए हैं जितने 
हज़ार वर्ष पहले थे । इससे उस धातु के मूल्य का हमें अनुमान होता 
है जिसके वे बने हुए हैं। सज्जनो ! यदि में इस “स्थल पर ब्रजभाषां 
से शब्दों को लेकर उनकी तुलना खड़ी बोली और दूसरी देशी या 
विदेशी भाषाओं के. शब्दों से कर त्रजभाषा की श्रेष्ठता दिखाने का 
प्रयल्ल करू, तो मुझे भय है कि भाषण का कलेवर बहुत बढ़ जायगा 
और शायद वह आपके अमूल्य समय पर आघात हो। इसलिएं इस 
“विषय को में यहीं छोड़ता हूँ। क्‍ धर 
सज्जनो ! 
त्रजभाषा और त्रज-साहित्य का नाम सुनते ही प्रायः लोगों को 
अश्लीलता का नाम लेकर उसी तरह नाक-भा सिकोड़ते देखा है जिस 
तरह आजकल के राजनेतिक कायकर्त्ता धार्मिक चर्चाओं में साम्प्र- 
दायिकता से चौंकते हैं। फिर भी एक बात नम्रता-पूर्वक में आपसे 
धीरे से कहदू , कि हमारे राजनेतिक कार्यकर्ताओं के हृदय में धार्मिक 
भाषनाएँ किसी अन्तरतम स्थान में बेठी उसी अकार पनपती रहती हैं 
जिस प्रकार अश्लीलता के नाम पर चोौंक पड़ने वालों के हृदय में किसी 
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एकान्त स्थान में बैठकर उसका अध्ययन करने की लालसा छिपी रहती 
है । क्या आप कह सकते हैं कि आपके बार बार आदर्शवाद की दोहाई 
देने पर सी बिहारी को एक छोटा सा दोहा या मतिराम का सवेैया 
आपके हृदय में गुदगुदी पैदा नहीं करता ? यदि ऐसा होता है तो कवि 
अपने कर्तव्य में सफल होगया ओर उसकी कला स (थक होगई फिर 
डसे दोष क्यों ? क्‍ 

एक बात और हमारे देश की संस्कृति और सभ्यता आज से 
नहीं अनादि काल से श्र्ञार-प्रिय रही है। भारतीय-सौन्दर्य टौइलेट्स 
के साधनों से नहीं, प्रकृति के दान से सर्वोपम रहा है। फिर कवि, शब्दों 
का चित्रकार कवि यदि उस ईश्वरीय सौन्दर्य से अनभिज्ञ होकर कोई 
आदर्शवादी कृत्रिम चित्र बनाता है, तो वह कला की ही हत्या नहीं 
करता, इसकी संस्कृति और सभ्यता के प्रति भी ग़द्दारी करता है, जो 
न क्षमा के योग्य है, न वांछनीय है। गोस्वामी तुलसीदास के “बहुरि 
बदन विधु अंचल ढाँकी--पिय तन चिते भोंह करि बॉकी। खंजन 
सब्जु तिरील्षे नैननि | निज पति करेहु तिन्हहिं सिय सैननि ।” वर्णन 
में अश्लीलता से घबराकर यदि कोई आदर्शवादी कवि “शुभे तुम्हारे 
कौन उसय ये श्रेष्ठ हैं” का उत्तर “गोरे देवर श्याम उन्हीं के ज्येष्ठ हैं ।” 
में देकर सीता के शील को सुरक्षित रखता है, तो वह' आज के बनावटी 
आदर्शवाद की रक्ता भले ही करले, भारतीय संस्कृति के स्त्रियोचित 
कि माता सीता पुरातन भारतीय संस्क्ृति की प्रतीक नहीं, वे बींसवीं 
शताब्दी के क्रिसी इंगलिश होटल की सम्ञ्नान्त सदस्या हैं जो एक हाथ 
में कुत्ते की जंजीर पकड़े हुए ग्राम-बालाओं से कह' रही हैं--. 
४पव[0 (84208, 7९7७ 8 एए 70:00 (7.7 १), छत 
6 हां3 ए०प्रा2०' 970॥087 (7. 4497७ 7977 इस वणोन में शब्द- 
लाघव भले ही हों, किन्तु भारतीय शील और संकोच तो हमें तुलसी 

. "ही पंक्तियों में ही मिलेगा। द द 
५... मुभे खेद है कि में, आज के प्रतिनिधि कवि के वाक्‍्यों की आड़ 
में त्लोक पद्यत्ति पर एक कड़वा आक्षेप कर गया हँ---अआशा है आप 
- विद्वान महानुभाव मुझे इस अनधिकार चेष्टा के लिये क्षमा कर देंगे। 
मेरा अभिप्राय केवल इतनां ही है कि अ्जभाषा साहित्य श्रगारमय होने 
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के कारण उसकी एकद्स उपेक्षा नहीं की जा सकती । श्रीमदूभागवत जो 
संस्क्रत के सर्वोत्कृष्ट विद्वानों की परीक्षा की एकमात्र कसोटी है, झऋगार 
से लवालव होने पर भी हमारी आराधना का भ्रन्थ है, इसमें कभी दो 
राय नहीं हो सकतीं | धर्म से उदासीन कट्टर से कट्टर व्यक्ति भी किसी 
इंश्वरीय प्रेरणा से ही कहिये श्रीमद्भागवत के लिए एक बार तो अवश्य 
ही सिर भुका देता है। राधा और कष्ण का श्ूगार जो बज-भाषा का 
प्रधान विषय रहा है--मेरा विश्वास है अभी तक किसी शास्त्रार्थ या 
वादविवाद में अवांछनीय नहीं घोषित हुआ । भक्ति का प्रेम-द््शन अंग 
स्वतः इतना अगाघ और अथाह है. कि उसका कठोर आलोचक, ब्रज 
की किसी रासलीला में कितना ही कठोर बन कर क्‍यों न बेठे जब नृत्य 
करती हुईं राध। भगवान्‌ कृष्ण के अंक में तेजी से गिरेंगी--कठोर 
आलोचक अवश्य ही एक यार तो “बलिहारम बलिहार” कह ही 
जायगा--भले ही अपनी कट्गनरता का ध्यान कर बाद सें इधर उधर 
देखने लगे । यह भारतीय संस्कृति का स्वाभाविक तत्व है जिसकी 
उपेक्षा आज हम अपने हृदय से नहीं बाहरी दिखाबे के कारण 
करते हैं । क्‍ क्‍ 
ब्रज साहित्य में शृद्भार है केवल इसी असियोग पर हम सूर, 
रसखान, मीरा जैसे भक्त गायकों को निर्वासन की.सजा सुनादें, यह' 
कहाँ तक न्याय संगत होगा मैं नहीं कह सकता। में तो बिहारी मतिराम 
जैसे मध्ययुग के खज्भारी कवियों में सी जब चमत्कार और रस जेसे 
कवित्व के प्रधान अंगों को देखता हूँ तो उनकी कला पर मुग्ध होजाता 
हूँ । फिर कला को उपयोगिता की स्थूलता से तो नहीं तोला जा सकता 
एक नंगे धड़ंगे आदमी का चित्र सी किसी चित्रकार की कारीगरी का 
अमर नमूना हो सकता है इसे हम क्यों भूल जाते हैं। घोर शज्जारी या 
अश्लील कहे जानेवाला शूद्न्‍भररी काव्य भी कवि के कवित्व की सफलता 
प्रकाशित कर सकता है इसे कौन नहीं जानत!। कला कला के लिये! 
वाला वाक्य चाहे आज के स्थूल पदार्थवादी युग में भावुक भले ही 
कह जाय, है सत्य और कठोर सत्य । सज्जनो ! जेसा मैंने आपसे पहले 
निवेदन किया अभी हमारे बत्रज-सा।दिय के अनेक रत्न जगह जगह छिपे 
पड़े हैं । कुछ हस्तलिखित प्रतियों के रूप में, कुड ग्राभ्यगीत तथा अन्य 
ग्राम-साहित्य के रूप में, कुछ सनन्‍्त-बाणियों के रूप में और कुछ इस 
प्रकार के दूसरे दूसरे रूपों में । हमें उन सब को खोजना है, उन्हें साफ 
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ओर परिष्कृत करना है और फिर उनके मूल्य ओर महत्व के अनुसार 
उनका स्थान निश्चित कर उन्हें साहित्यिक श्रदर्शिनी में रखना है। इस 
अत्यन्त आवश्यक और महत्वपूर्ण कार्य के लिये जहाँ एक ओर प्रचुर 
धन-राशिं की आवश्यकता है, वहाँ दूसरी ओर अंबुभवी लगनवाले 
कार्यकत्ताओं की सी जरूरत है, जो इस कठोर कारय की प्रारम्भिक 
असफलता और शुष्कता से हृतोत्साह न होकर थैर्यपूर्वक अपने कर्तव्य 
पंर बढ़े चले जाये ; इस साहित्य-सागर में एक-दो बार, सौ-दोसो बार 
नहीं हजारों लाखों बार गोते लगाये और लगाते रहें, उस समय तक 
जंब तक कि वे संसार के सामने कोई अमूल्य रत्न रखने में सफल न हों । 
ईश्वर उन्हें अवश्य उनके कार्य में सफलता देगा । 


ब्रज का साहित्य आज भी नीरस नहीं है। जज में आज भी 
श्रपनी कलाएँ हैं। रासलीलाएँ आज भी त्रज की नाव्यकला को जीवित 
रखे हैं--मन्दिरों की साँमियाँ आज भी चित्रकला के अलुपम नमूने 
हैं....फूल-बंगले और मनोसुग्धकारी मूर्तियाँ आज भी वास्तुकला ओर 
मूर्तिकला को सजीब बनाये हुए हैं। यह सब कलाएं--सब ललितकलाए 
ब्रज में और ब्रज के केन्द्रतम मथुरा और वृन्दावन में प्रायः अनायास 
ही देखी जाती हैं--इन कल्ाओं के कलाकार कभी कभी तो निरक्षर 
भट्टांचाय मूखे-ध्यासे मजदूर होते हैं। मैं चक्रवर्ती नामक वृन्दावन के 
अधीवित्तिप्त एक कांग्रेस वालस्टियर को जानता था जिसने गन्दे नाले 
में डूबते हुए एक हरिजन को बचाने में अपने श्राणों का वलिदान 
दे दिया था। यह भूखा बंगाली 'साँमी” बनाने की कला में अद्वितीय 
_था। आज भी छोटी छोटी कोंपड़ियों सें आपको वे कुशल कलाकार 
मिल जायेंगे जिनकी छेनी में पत्थर को ज्ञीवन भ्रदान करने की शक्ति 
है । किन्तु आज हमें उनकी खोज करनी है और उनके मिल-जाने पर 
उनकी और उनकी कला की रक्षा करनी है। द 
.. आल्हा और ढोला जैसे मशहूर ग्रामीण प्रबन्ध-काव्य पुराने हो 
गये हैं ही इसमें सन्देह नहीं । किन्तु इन प्रबन्ध काव्यों ने कितने ही अपदृ 
मीण कवियों को जन्म दिया है, इसका अलुभव आपको तब होगा 
पक. आप त्ज के किसी गाँव में जाड़े के दिनों में अलाव पर बैठकर 
गीभाराम या हरिफूला के प्रबन्ध काब्यों में से ढपली पर एक-दो भजन 
सुनें। आप: बाग बार होजायेंगे । आत्मा असन्न हो. जायगी । कहने 
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लगेंगे कि वास्तव में त्रज में कविता की कोई स्वाभाविक हवा ही चलती 
है । तब आपको लोहबन के बुडढे रामदयाल जी की गर्वोक्ति 'कविताई 
माता हमें गर्भ में सिखाती हैं / सच मालूस पड़ेगी | आज भी त्रज के 
मेलों में शिवराम जावरोी गाम' के गीत ब्रज के ग्राश्य कवि का नाम 
अमर, किये हुए हैं । 

सज्ञनो ! आज का यह शिविर कोरे साहित्य के अन्वेषकों का 
ही शिविर नहीं, यह' संसक्षति ओर कला के अन्वेषकों और स्वयंसेवकों 
का शिविर है। भारत की ग्राचीनतसम संस्द्रति--अज संस्टति का 

देश आज फिर हिमालय से लेकर कन्याकुम।री' तक और अटक से 

लेकर कटक तक ही नहीं, उत्तरी ध्रव से लेकर दक्तिणी ध्रव॒ तक ओर 
जापान से लेकर ब्रिटेन तक भेजना है। छपया इन कार्यकर्ताओं की 
तन से मन से ओर धन से सहायता कोजिये ओर इनकी सफलता 
के लिये आशीबोद दीजिये । 

एक बार फिर में नमश्नतापूवक अपनी ओर सें, शत्रज-साहिय- 
मण्डल की ओर से ओर इस शिविर की स्वागत सप्रमिति की ओर 
से आप सब का हृदय से स्वागत करते हुए और आपकी #छुपा 
ओर अनुग्रह के लिये आभार भ्रदर्शित करता हूँ । 

शाद गीरशरण गुप्त 
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भारत जनपदों का देश है। ग्रामों के समूह जनपद हैं। गाँवों 
और जनपदों का ताँता हमारे चारों ओर फैला हुआ है और इस 
भूमि के अधिकांश जन गाँवों और जनपदों में ही बसे हुए हैं। गाँव- 
बस्तियाँ हमारी संस्कृति की थांत्री हैं। गाँव सच्चो अर्थों में श्थिवी 
के पुत्र हैं। गाँव के जीवन की जड़ें घरती का आश्रय पाकर पनपर्ती 
हैं। गाँवों में जन के जीवत को टिकाऊ आधार मिलता है। शहरों 
का जीवन उखड़ा हुआ जान पड़ता है। जनपदों का जीवन हजारों 
वर्षों की अटूट परम्परा को लिये हुए है । गाँवों में जन की सत्ता है, 
नगर राजाओं की क्रीड़ाः भूमि रहे हैं। जन की सत्ता और महिभा, 
एवं जन-जीवन की स्वाभाविक सरल निजरूपता जनपदों में सुरक्षित 
है जहाँ बाहरी अंकुशों से जीवन को प्राश-दायिनी शक्ति पर कम से 
कम प्रहार हुआ है। जनपदीय जीवन स्थिति, शान्ति और अपनी 
ही मानस भूमि की अविचल टेक हू ढता है। इसके विपरीत पुर का 
जीवन धूम-धाम के नये ठाट रचता है। दोनों के दो पथ हैं । इतिहास 
के उतार-चढ़ांव में वे कभी एक दूसरे से टकराते है, कभी मेल ढू ढते 
हैं और फिर कभी एक दूसरे से परे हट जाते हैं। बेदिक काल से 
आज तक यही लहरिया गति चलती रही है। बेद्कियुग प्राथमिक 
भूसन्निवेश का समय था, जब गाँवों और जनपदों में फैलकर जीवन 
के बीज बोये गए। बन और जड्ञल, नदियों के तट ओर संगम 
जीवन की किलकारी से लहलह! उठे | फिर साम्राज्यों का उदय हुआ 
ओर नन्‍्द-मौर्य युग में नगरों के केन्द्र प्रभावशाली बन बेठे। गुप्त 
युग में नगर ओर जनपदों ने एक दूसरे के प्रति मेत्री का हाथ 
बढ़ाया | वह समन्वय का युग था, जनपदों ने अपने जीवन का 
मथा हुआ मक्खन पुरों की भेंट चढ़ाया और पुरों ने उपकृत होकर 
संस्कृति के वरदान से जनपदों को संवारा। मध्यकालीन संस्कृति में 





सका भ०बमॉमलन-५ ५ नमन“ ननननणलझलनणय77 गए 77777 777 कखकख7*/?/। 7 077777077707777"777 न] मारा ७७७७७" 
_# यद्द भाषण ता० ७ सितम्बर १६४७ को शिक्षण-शिविर के नियमित 
काय-क्रम में होना था । 
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पौर जानपद-जीवन की धाराएँ फिर एक दूसरे से हट गई' और 
-जनपदों की अपभ्रश साषा और जीवन :शैली प्रधान रूप से आगे 
बढ़ी । नगयों में गुप्तकालीन संस्कृति की जो थाती बची थी वह अपने 
आप में ही घुलती रही, जनपदों से उसे नया प्राण मिलना 
बन्द हो गया। अतएव सध्यकाल की काव्य-कला और संस्कृति नगरों 
के मूछित जीवन के बोभ से निष्प्र।ण दिखाई देती है। पोौर-जानपद 
समन्वय के युग में लिखे गए रघुवंश के पहले-दूसरे सर्गों में जितना 
जीवन है. उसकी तुलना जब हम नेषधचरित और विक्रमांकदेव 
चारित काव्यों के वर्णनों से करते है तब हमें यह भेद स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है। मुसलमानों के आगमन से जनपदों ने फिर अपने अड्डों 
को कछुए की तरह अपने आप में सकोड़ लिय। ओर वे उस सुरक्षित 
कोष के श्लीतर समय काटठते रहे । शहरों भें परदेशी सत्ता जमी और 
उसने जीवन के ढाँचे को बदल।। उससे आगे अंग्रेजों की संस्कृति 
का प्रभाव भी/शहरों पर ही सबसे अधिक हुआ। गाँव अपने वेभव 
की भेंट शहरों को चढ़ाते रहे, गाँवों को निघोड़ कर शहरों का भस्मा- 
सुर आगे बढ़ता रहा | यह नियम है कि जब जन की सत्ता जागती है, 
तब जनपद समृद्ध बनते हैं, जब जन सो जाता है तब पुर विलास 
करते हैं । अतएव हमारे जीवन के पिछले दो-सो वर्षों में जनपदीय 
जीवन पर चारों ओर से लाचारी के बादल छा गये और उनके 
जीबन के सब स्रोत रुध गये। आज फिर जनैपदों के उत्थान :का 
युग आया है। देश के महान कंठ आज जनपदों की महिमा का गान 
करने के लिए खुले हैं । देश के राजनीतिक संघर्ष ने श्रामों और जन- 
पदों को आत्मसम्मान, आत्म-प्रतिष्ठा ओर आर्सैमहिसा के भाव से 
भर दिया है। पिछली मूचाली उथल-पुथल और महान्‌ आन्दोलन 
का स्वेध्यापी सूच एक ही पकड़ में आता है, अथीतव-- 


“जानपद जन की प्रतिष्ठा 


. आज -तेईससो वर्षों के बाद हमने प्रियदर्शी अशोक. के शब्दों 
को कान खोलकर सुना है, और राष्ट्रीय उत्थान के लिए मूलसन 
भाँति उन्हें स्वीकार किया है। राजाओं की बिहार यात्राओं का अन्त 
करके.उसने एक नये प्रकार, की धरम यात्राओं का आन्दोलन: चलाया 
थी,ज़िन का,ज्ड्वेश्य था... ४ #, 2 हइूोफ 


8, 
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'जानपदसा च जनसा दसने धमलुर्साथ च धम पलिपुछा च। 
अथौत्‌, जानपद जन का दर्शन, शानपद्‌ जन के लिए के का 
सिखावन, और जानपद जन के साथ सिद्धकर धर्म विषयक पूछ॒-ताँछ । 
... इस तीन तमुख उद्देश्यों के द्वारा सम्नोट ने जनता के नेतिक और 
: धार्मिक जीवन एवं आचार-विचारों में परिवर्तन लाने का भारी प्रयत्न 
आरम्भ किया था.। अशोक की परिभाषा के अनुसार खारा सानवी- 
जीवन जिन सामाजिक और नीति-नियमों से ब्रथा है, वे धर्म हैं। 
अतएव घर्म विषयक और आचार और विचारों को सुधार कर्‌ सम- 
स्व जन-समुदक््य के जीवन को ऊपर उठाने की ग्रोजना अशोक ने की 
थी। उसके सन में जब यह फिचार आया होगा तब निश्चय ही उसका 
्यान देश की उस कोटानुकोटि जनता की ओर गया, जो' सच्चा 
सारतवर्ष था। वह जनता गाँवों में बसती थी। आज लेईस शता- 
डिदयों का चक्र घूम जाने पर भी भारतसाता भ्रामवासिनी ही बनी 
हुई है। इसी ग्रामवासिनी गर्बीली जनता का दर्शन, सिखावन और 
परिष्रच्छा ( पूछ-ताँछ ) जनपदीय अध्ययन का निचोड़ है। अपना 
ध्येय और उद्देश्य निश्चित क़श्के अशोक ने एक पेर और आगे 
बढ़ाय।--- द द 
. है ब॑ ममालजूका कट। जानप्रद्स हितसुखायें येन ण्ते अमीता 

अस्वथ संतं अविमनी कंमानि पंवतयेवूति ः 

.. अर्थातू--उसनें सजकभचारी नियुक्त किये जिनका कैतेज्य था कि 
जान पद्‌ जन का हित करें और उनके सुख कीं घढ़ती करें, जिससे 
गाँबों की जनता निडर और स्वस्थ होकर मत लगाती हुईं अपने 

अपने कार्मो को कर सके 4 सी 
_अफ्तेराट्ट्रीय जीवन में अशोक की नीति को आज मअर््पूर अफ- 
नानें की आबश्यकता- है। जनपंद ओर प्राम्ों का पुन निर्माण 
जींवन का अध्यबन और संघ ज्ञान हैँमे अपने पुनः निर्मोण' के लिंये 
: ही करना अनिंधाय है । ग्रामवांसिनी जनता के कल्याण में ही 
हम सबका कल्याण छिपा हुआ है। उसके हित-सुख के बिना हम 
सबका हिंढ-सुख निहित है। जनपदीय॑ अध्ययन देश कीं अपनी 
आंवश्यकैतां की पूति हैं। बह' साहित्थिकों का . विनोद नहीं. 


| रे१ | 


ने विदेशियों से प्रीति या कुरुतच करना प्लीखा है, हमने 
व्याफर्करना अभी तक नहीं सीखा | हमारी बतेमान 
शिकत्त चिकिककलविय[र ओर आचार की यह सबसे बड़ी आवश्यकता है 
कि हम अपने भूले हुए जीवन से फ़िर नाता जोड़ें, अपनी ही वस्तुओं 
ओर संस्थाओं से अनुराग का नया पाठ पढ़ें । अपने आपको जानने 
से जिस. आह का जन्म होता है वह ही हमें आ जीवन केप्रत्त में 
आसे बढ़ा सकता है । जनपदीय अध्ययन राष्ट्रीय कार्य-क्रम का हृशघंल 
दस्ता है । संत क्रायो से यहू कार्य अपने मछुत और आवश्यकता में 
गुरुतःर है । छ्ारी जब्ता के क्षीबम का जितना भरी विस्तार है उस 
सकके जाके पहचाने 207 फ़िल्् सै जीवित करने का पसशंक्त रुया- 
पाएं जल्नपदीश: अध्ययत्त का कहेश्य है। लोगों के बिंछुके हुए ध्यान को 
हस बार-बार इस आन्दोलन के हारा जनता के जीवन पर केन्द्रित 
करेसा चाहते है। जनता ही दसारे उदीयमान राष्ट्र की महती देवता हैं । 
हमारे सब आयोजतनों के मूछ्त में और सब विचारों के केन्द्र में जनता 
प्रतिष्ठित है । यह सत्य जनपदीय अध्ययन :का मेरुदरड है। जनता 
के जीवन के साथ हमारी सहानुभूति ओर आत्मा जितनी दृढ़ होगी 
उतना ही अधिक हस जनपदीय अध्ययन की आवश्यकता को समक 
पाबेंगे । क्‍ 
अनपद॑ जीवन के अनन्त पहलुओं की क्लीला भूमि है। खुली हुई 
पुस्तक के समान जनपढ़ों का जीवन हमारे चारों ओर फैला हुआ है। 
पास गाँव और दूर देहातों में बसने वाला एकनएक व्यक्ति इन 
रहस्य भरी पुस्तकों के प्रष्ठ हैं। यदि हम अपने आपकों उस लिपि से 
पसिचित करलें जिस लिपि में गाँवों की जनपदों की अकथ कहानी 
पृथ्वी ओर आकाश के बीच में लिखी हुई है, तो हम सहज ही जंन- 
पर्दोथ जीवन की धार्मिक कथा को पढ़ सकते हैं । प्रत्येक जानपदू-जन 
एक घ्थ्वी पुत्र हैं। उसके लिए हमारे सन में श्रद्धा होनी चाहिए | हस 
उसे अपडद, गंधार ओर अज्ञान रूप में जब देखने की घृष्टता करते हैं 
तो हम गाँव के जीवन में भरे हुए" अर्थ को खो देते हैं।जिस आँख 
से हम्नारे पूर्वजों ने ग्रामों ओर जनपदों को देखा था। ज्सी श्रद्धा 
की आँख से हमें फिर देखना है और उनके नेत्रों में जो दर्शन की शक्कि 
थी उसको फिर से प्राप्त करवा है । हम ज्ञब गाँवों को देखते हैं. तो हमें 
वे नितान्त अरथ-शूल्य और रुचिहीन द्खिायी पड़ते हैं। परन्तु हमारे 
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पूर्वजों की चक्षष्मत्ता जनपदों के विषय में बहुत बढ़ी-चढ़ी थी, उनकी 
आँखों में अपरिचित अर्थ भरा पड़ा था । इस अर्घवत्ता को हमें फिर 
सै ग्राप्त करना है; न केवल अध्ययन के क्षेत्र में, वरन वास्तविक जीवन 
के क्षेत्र में मी | यदि हम अपनी देखने की शक्ति को परिमाजित कर 
सकें तो जनपद के जीवन का अनन्त ' विस्तार हमारे सम्मुख श्रकट 
हो उठेगा। एक गेहूँ के ऐप के पास खड़े होकर जिस दिन हम पहली- 
बार उसके सल्थ मित्रता का हैथ बढ़ायेंगे, उसी दिन हस उसकी 
निजवात्ता से परिचित होकर नया आनन्द ग्राप्त करेंगे । 

. किस प्रकार सो इंद! रूप में गेहूँ का दाना जुड़ी हुई पत्तियों 
के साथ प्रथंत्र जन्म लेता है, किस प्रकार 'नरई” पड़ने से वह बड़ा 
होता है, किस प्रकार घगमौदे”! के भीतर बाल के साथ 'घरिआएंँ' 
रहती है जो बढ़ने पर ब।हर आ जाती हैं, और फि९ किस प्रकार उन 
 चरिआओं के भीतर मक्खन फूल' बैठता है जब , उसके भीतर का 
ः रस श्वेत दूध के रूप में बदलु/ कर, हमारे है खेतों और जीवन को एक 
साथ लक्ष्मी के वरदान से भर देता है। मानो क्षीर-सागर की पुत्री 
साज्ञात्‌ प्रगट होकर जनपदों में दर्शन देने आई हो | यदि बर्फीली हवा 
न बहे, बढ़िया समा हो, मोटी धरती हो और पानी लगा हो तो एक 
एक गमौधा राष्ट्र के जीवन का बीमा ज्ेकर अपने स्थान पर खड़ा 
हुआ स्वयं हँसता है. और अन्य सबको प्रसन्न करता है। गेहूँ के पीधे 
का यह स्वरूप जनपदीय आँख की बढ़ी हुई शक्ति का एक छोटा सा 
उदाहरण है। सुतिया हसली पहने हुए भाँग के पौधे जिनको निगरती 
हुई बालें हवा के साथ मूलती हैं. इसी प्रकार का दूछरा हुए उपस्थित 
करते हैं और इस अकार के न जाने कितने आनन्दकारी प्रसंग जन- 
पदीय जीवन में हमें एक दिन देखने को मिल सकते हैं. । 


जनपदीय अध्ययन का विद्यार्थी तीथै-यात्री की तरह देहात में 
चला जाता है, उसके लिए चारों ओर शब्द्‌ ओर अथ के भरण्डा[र 
खुले मिलते है.। नए नए शब्दों से वह अपनी मोली भरकर लौटता 
है । जनपदीय जीवन का एक पक्का नियम यह है कि वहाँ हर एक 
वस्तु के लिए शब्द हैं। उस क्षेत्र में जो भी वस्तु है उसका नाम 
अवश्य है। कार्यकत्तो को इस बात का हृढ-विश्वास होना चाहिए। 
ठीक नाम को प्राप्त कर लेना उसकी अपनी योग्यता की कसौटी है.। 
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यदि हम इस सरल ओर स्वाभाविक ढक्क से किसी देहाती व्यक्ति को 
बातों में ला सकेंगे तो उसकी शब्दावली का भण्डार हमारे सामने 
आने लगेगा । उस समय हमें घेय के साथ अपने मन की चलनी से - 
उन शब्दों को छान लेना चाहिए और बीच बीच में हलके प्रश्नों के 
ब्याज से चच्चो को आगे बढ़ाने में सहायता करनी चाहिए। जनपदीय . 
व्यक्ति उस गौ के समान है जिसके थनों में मीठा दूध भरा रहता हो, 
'किन्तुं उस दूध को पाने के लिए युक्ति पूर्वक दुहनें की आवश्यकता है। 
गाँव का आदमी गाँव का व्यक्ति सारी प्रश्नों से उल्ममन में पड़ जाता 
है । उसके साथ बातचीत का ढक्क नितान्त सरल होना चाहिए ओर प्रश्न- 
कत्ती को बराबर उसी के धरातल पर रह कर बात-चीत चलानी चाहिए। 
यदि हम उस धरातल से ऊपर उठ जाय॑ंगे तो बातचीत का प्रवाह दूठ 
जायगा । जनपदीय कार्य-कत्तों को उचित है कि अपनी जानकारी को 
पीछे रखे और अपने संवाददाता की जानकारी का उचित समादर 
. करे और आस्था के साथ उसके विषय में प्रश्न पूछे । प्रश्न करते समय 
यदि बीच में कहीं भूल या अटकाब हो वो उस भूले हुए प्रसंग को पीछे 
छोड़ कर प्रश्नों का तांता आगे बढ़ने देना चाहिए । बहुत सम्भव है कि 
अप्रिय बातचीत के श्रसंग में पिछली भूल हाथ, आ जाय ओर प्रश्नों 
की कड़ी पूरी हो जाय । वीक छ् 
|. अहिछला के चिम्मन कुम्हार की कृपा से बतन और खिलोने 

बनाने के लगभग सो से ऊपर शब्द हमें प्राप्त हुए। जिनकी पुरातत्व- 
शास्त्र की दृष्टि से हमारे लिए बड़ी उपयोगिता और आवश्यकता थी, 
उससे हमने उस डोरे का नाम पूछा जिस से कुम्हार चाक पर से बत्तन _ 
को अलग करते हैं । उसने कहा उसे डोरा ही कहते हैं. और कुछ नहीं । 
मन में हमें विश्वास न हुआ किन्तु प्रकट रूपसे बातों का क्रम चलाये. 
रखा। थोड़ी देर में उसे स्वयं याद आया उस डोरे के लिए छिन' 
शब्द्‌ है। यह संस्क्रत छिदन! श्रा० छिअन' का हिन्दी रूप हे ओर 
कुम्हारों की पुरानी परिभाषा को सामने लाता है। इसी प्रकार चाक 
के पास में पानी रखने की हॉँडी के लिए भी “चकेड़ी' शब्द प्राप्त हुआ 
जो 'मूल चक्र-भाण्डिका' से ग्रक्त ओर अपश्रन्श में विकसित होकर 
अपने वर्तमान रूप तक पहुँचा है। इसी प्रकार अंग्रेजी ॥,80870॥6 
के लिये-“चु'दो” शब्द प्राप्त हुआ। उसने अपनी परिभाषा में बताया कि. 
चाक पर रखी हुई मिट्टी के शुल्ले!से तीन फेरे में वत्त न बन जाता है.। 
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-अर्थात्त पहले. अंगूठा गढ़ा कर फेलाना', फिर 'ऊपर को सूत कर सतर 
“करना” ओरः तब एक पोरा अन्दर और एक पोरा बाहर रख कर पिटार 
बनाना ओर अन्त में लेन से काट लेना-.। इस श्रकार की पारिभाषिक 
-शब्झाबलीः साषा की वर्णन शक्ति को विकसित करने के लिए अत्यन्त 
- आवश्यक है। जनपदीय जीवन से इसके सहतस्त्रों उदाहरण प्राप्त 
-किये जा सकते हैं। यदि हमारी भाषा का. सम्बन्ध जनपदों से जोड़ा 
ज्ञायगा, तभी उसे नया प्राण ओर नयी शक्ति प्राप्त होगी। गाँबों:की 
-बोलियाँ हिन्दी-भाषा का वह सुरक्षित कोष है. जिसके धन से. वह 
अपने समस्त अभाव ओर दलिदर को मिटा सकती है। 
जनपदों की परिभाषा लेकर गाँव के जीवन का वर्णन हमारे 
अध्ययन की बहुत बड़ी आवश्यकता है और इस काम को श्रत्येक कार्य 
कत्तों तुरन्त हाथ में ले सकता है। जनपदीय अध्ययन को विकसित 
'करने के तीन मुख्य द्वार हैं 
».. पहला--भूमि और भूमि से सम्बन्धित वस्तुओं का अध्ययन | 
दूसरा--भूमि पर बसने वाले जन का अध्ययन। 
:. ... तीसरा--जन की. संस्कृति, या. जीवन, का अध्ययन भूमि, 
जन और संस्कृति रूपी त्रिकोण के भीतर सारा. जीवन समाया हुआ 
कै वर्गीकरण का आश्रय. लेकर हम अपने अध्ययन की पग- 
डूरिडयों, को बिना पारस्परिक शंका के निर्दिष्ठ स्थान तक ले जा 












गत स्तर, प्रा 
“ओर अनुअव्‌ के आधार पर बहमल्य: : तन 
उसको थाती देहाती जीवन: में बहुत कुछ सुरक्षित है'। अनेक प्रकार 
की:मिट्टियों. का ओर चट्टानों का वर्णन और उन्तके नाम ) वेश के कौले+ 
कोने स्रें: एकत्र: करने चाहिए। प्राकृतिक भूगोल के बः 
शन्हाव्त्ली जनपढदों से ही प्राप्त करनी - होगी । 

यात्रा] में: चम्बल, नदी: के बाँए किनारे पर दूर लक. हि त्वी. हुई. ऊन्ची* 
नीली धरती और करावदार कामर देखने को पिस्ले,। विचार हुआ 
कि इनका तास अवश्य होना ५ | किल्मु कस बाद यह नाम प्राप्न 
न 'स्तेभ्राक्व से. एड जधप्रदीय, सेब्क 
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से जो साथ यात्रा कर रहे थे उस भौगोलिक विशेषता के लिए उपयुक्त . 
शब्द प्राप्त हुआ । वहाँ की बोली में उन्हें चम्बल के बेहड़' कहते हैं । 
सहसखों वर्षों से हमारी आँखें जिन वस्तुओं को देखती रही हैं उनका 
नामकरण न किया होता तो हमारे लिए यह लज्जा की बांत होती) 
जहाँ कहीं भी कोई प्राकृतिक विशेषता मूसि पर्वत अथवा नदी के 
विषय में है वहाँ ही स्थानीय बोली में उसके लिए शब्द होना ही 
चाहिए । इस साधारण नियम की सत्यता देश बव्यापी है। दो शेंब्दों 
को सहायता के बिना पाठ्य पुस्तकों में हमारे प्राकृतिक भूगोल कि का 
वर्णन अधूरा रहता है। पहाड़ों में नदी के वर्फीलि उद्‌गस स्थान (अंग्रेजी 
. ग्लेशियर ) के लिए आज भी “बाँक' शब्द प्रचलित है जो संस्कृत वर्क 
से निकला है। साहित्य में 'नदी-वक्‍त! पारिसाषिक शब्द है। इसी 
प्रकार बर्फीली नदी के साथ आने वाले कंकड़-पत्थर के ढेरके लिए 
जो बफ के गलकर बहआने पर नदी प्रवाह में पड़ा रह जाता है। 
( अंग्रेजी १ ०7७7० ) पर्वतीय भाषा में दाको-गाको शब्द चालू है 
सिट्टी पानी ओर हवाओं का अध्ययन भूमि सम्बन्धी अध्यर्थने को 
विशेष अड्ग है। जलाशय, मेघ और वृद्धि सम्बन्धी कितना अधिक 
ज्ञान जनपदीय अध्ययन से प्राप्त जाते हैं जा सकता है। हमारे आकाश 
में समय समय पर जो मेघ छा जाते हैं उनके बिजोने, छोरने और 
. बरसने का जो अनन्त सौन्दर्य है और बहुबिध प्रकार उनके सम्बन्ध में 

उपयुक्त शब्दावली का संग्रह ओर प्रकाशन हमारे कण्ठ को वाणी देने 
के लिए आवश्यक है। ऋतु संहार” लिखने वाले कवि के देश में आज 
ऋतुओं का वंणेन करने के लिए शब्दों का टोट! हो यह ती चविडम्ल्ण 
ही है । ऋतु,-ऋतु में बहनेवाली हवाओं के नम और उनके प्रशान्त 
और प्रचर्ड रूपों की व्यवस्था जनपंदीय जीव॑न कां एक अत्यन्त 
मनोहर पक्ष है। फागुन मास में चलनेबाला फझुनेट, अपने 
 हड़कम्पीशीत से मनुष्यों में कंपकपी उत्पन्न करता हुआ पेड़ों को 
भोर' डालता है ओर सारे पत्तों का ढेर प्रथ्वी पर आ पड़ता है। दक्षिख 
से चलने वाली 'दखिनिहा बायु' न बहुत गर्म न बहुत ठंडी मारतीज्र 
ऋतु चक्र की एक निजी विशेषता है। वैशाख से आधे जेठ तक चलने 
वाली 'पच्छिवाँ? या 'पछुआ' अपने समय से आती है और फ़ूहड़ 
स्त्रियों के आंगन का कड़ा ड्ा-ककट ले जाती है.। आधे जेठ से. प्रवइ्या 
हंसारे पर मर कल को 5 5 दम जिसके है. विंषय बगल हक आर है 
.हंसारे ओकोशं को छा लेती है जिसके विंषय में कहा जाता है. :- 








भुइयाँ लोट चले पुरवाई, 
तब जानहु बरखा ऋतु आई। 
भूमि में लोटती हुई धूल उड़ाती हुई यह तेज वायु सबको हिला 
डालती है। किन्तु यही पुरचाई यदि चेत के मंहीने में चलती है तो 
आम “लसिया' जाता है और वौर नष्ट हो जाता है, लेकिन चैत की 
पुरबाई 'महुए! के लिए वरदान है। महुए और आम के अभिन्न सखा 


. जानपद-जन के जीवन में 'पुर्बश्या' का सबसे महत्वपूर्ण स्थान है। 


जनपद वधुयें इसके स्वागत में गाती हैं :---तनिक चलो हे पुरवा 
बहिन! हमें मेह की चाह लग रही है-- 
कि “चय' नेक चलो परवा भाण.। 
मेहारो म्हारे लग रही चाय ।” 
.._ इसी प्रकार पानी को लाने वाली. 'शूकरी” हवा है. जो उत्तर की 
. ओर से चलती है ओर जिसके लिए राजस्थानी लोक-गीतों में स्वागत 
का गान गाया गया है। _ क्‍ 
अर 'सूरया; उड़ी वादली ल्यायी रे! 
.._ है सूरया, उड़ना ओर बदली लाना, अथवा-- _ 
रीति मति आये, पाणी भर लाये। 
8 _तों सूरया के संग आवे बदली। 
.. अथोत--दे बदली ! ऐसी मत आइयो, पानी भर लाइयों, सूरया के 
संग आइयो । रा क्‍ 
.. हमारे आकाश की सबसे प्रचण्ड वायु 'हजहरा” (सं० हविधारक) 
: है जो ठेठ गर्मी में दक्खिन-पच्छिम के नेऋत्य कोण से जेठ मास में 
चलती है। यह रेगिस्तानी हवा प्रचरड लू के रूप में तीन दिन तक 
बहती रहती है जिसकी लपटों से चिड़िया चील तक क्ुलस कर गिर 
पड़ती है। यह वायु रेगिस्तानी 'समून” की तरह है जो अरबों के देश 
में काफी बदनाम है। मेघ ओर वायु के घनिष्ट सम्बन्ध पर जनपदीय 
अध्ययन से अच्छा प्रकाश पड़ सकता है। देहाती शक्तियों में इस 
विषय की अच्छी सामग्री मिलती है। - क्‍ क्‍ 
... पशु-पक्षियों और वनस्पतियों का अध्ययन भी जनपदीय अध्ययन 
का एक विशेष अछ्ठ हे । अनेक प्रकार के तृश-लता और वनसपतियों से 
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हमारे जज्जल भरे हुए हैं। एक एक घास, बूटी, या मखड़ी के पास 
जाकर हमारे पूर्वजों ने उसका विशेष अध्ययन किया और उसका 
नामकरण किया | आज सी भारतीय आधयुवंद के वनस्पति सम्बन्धी 
नामों में एक अपूर्वोा कविता पायी जाती है। शंखपुष्पी, स्वर्ण॑क्षीरी 
व्याकज॑घा, सपीक्षी, हंसपदी आदि नाम कविता के चरण हैं । प्रत्येक 
जनपद को सांगोपांग अध्ययन वनस्पतिशास्त्र की दृष्टि से पूरा होना. 
आवश्यक है। इस विषय में गाँवों ओर नगलों के रहनेवाले व्यक्ति 
हमारी सबसे अधिक सहायता कर सकते है। देशी नामों को प्राप्त 
करके उनके संस्क्षत और अंगरेजी पयौय भी ढू ढद़ने चाहिये। यह 
काम कुछ सुलमभे हुए ढंग से जनपदीय-मंडल की केन्द्र बर्ती संस्था में 
किया जा सकता है। वृक्ष वनस्पति के जीवन से उनके फूलने फलने 
के क्रम से हम चाहे तो वर्ष भर का तिथिक्रम बना सकते हैं। हमारी 
पाठन पुस्तकें इस विषय में ही प्रचार का सबसे अच्छा साधन बनाई 
जा सकती हैं। आठ वर्ष की आयु से छोटे बच्चों को आस-पास उगने 
वाले फूलों और पेड़ों का परिचय कराना आवश्यक है और चौथी 
कक्षा से दसर्वी कक्षा तक तो यह परिचय क्रमिक ढंग से अवश्य 
पढ़ाया जाना चाहिये ।-इससे देहात की प्रारम्भिक शालाओं में अपने 
जीवन के प्रति एक नयी रुचि और नया आनन्द पेदा होगा। किन्तु 
यह ध्यान रखना होगा कि ज्ञान की यह नयी सामग्री परीक्षा के बोमक 
लेकर कहीं हमारे भीतर अ्रवेश न करने पावे। हमें तो खिली धूप में 
गाने वाले स्वतंत्र पत्ती की तरह हमारे ज्ञान के क्षेत्र में प्रवेश करना 
चाहिए | अध्ययन का यही दृष्टिकोण पत्तियों के विषय में भी सत्य है। 
देहात के जीवन में रज्भबिरज्जो पक्तियों का विशेष स्थान है। वहाँ कहते 
. हैं कि भगवान की रचना में साढ़े तीन दल होते हैं 
१--चीटी दल 
२--टीढ़ी दुल 
३--चिंड़ी दल 
आधे दल में पोह ओर मानस हैं । पक्षियों के आने जाने और 
'ठहरने के कार्यक्रम से भी हम वर्ष भर का पच्नाड़' निश्चित कर सकते 
हैं--छोटा सा सफेद 'ममोला” पक्षी जो देखने में बहुत सुन्दर लगता 
है। जाड़े का अन्त होते-होते चल देता है। उसके जाने पर कोयल 
वसन्त॑ की उष्णुता लेकर आती है और स्वयं कोयल उस समय हमसे 
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विदा लेती है जब तुरई में फूल फूलता है। ऋतु-ऋतु और प्रत्येक मास 
में हमारे घरों में वाटिकाओं ओर जड़लों में जो पक्षी उतरते हैं उनकी 
(निजवातोी” और “रबार्ता' अत्यन्त ही रोचक है। जिससे परिचित्र 
होना हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है। हमारे निर्मल जलाशयों में क्रीड़ा 
करने वाले हंस और क्रोंच पत्ती क्रिस सम्य यहाँ से चले जाते हैं । 
कहाँ जाते हैं और कब लोटते हैं इसकी पहचान हमारी आँख में होनी 
चाहिए। इस अकार के सूक्ष्म निरीक्षण के द्वाश डगलस डेवर ने एक 
उपयोगी पुस्तक तय्यार की थी । जिसका नाम है 'बर्डकैलेंडर आव नाथ 
इण्डिया! | पत्तियों का अध्ययन हमारे देश में बहुत पुराना है। वेदिक 
साहित्य में पक्तियों का ज्ञान रखने वाले विद्वान को 'बायो-विधिक' 
कहा गया है जिसका रूपान्तर पतशञ्जलि के महाभाष्य में वायस विधिक 
पाया जाता है। राजसूय यज्ञ के अन्त में अनेक विद्याओं के जानने 
वाले विद्वानों की एक सभा लगती थी। जिससें वे लोग अपने अपने 
शास्त्र का परिचय राजा को देते थे, व्यापक रूपमें पक्षी भी राजा की 
प्रजा हैं और उनकी रक्षा का भार भी उस पर है। इस सभा में विशे- 
पज्ञ देश के पक्षियों का परिचय राजा को देते थे। इस देशमें पत्तियों 
के ग्रति जो एक हार्दिक अनुराग की सावना, छोटे बड़े सबमें पायी 
जाती है वह संसार में अन्यत्र कहीं नहीं मिलती | जहाँ आकाश के ््ण 
वरद-पुओं को हर समय तमझे का खडको बना रहता है। पत्तियों के 
श्रति इस जन्म सौहादय' का संवद्धन हमें आगे भी करना चाहिए। 
इस देश की विशाल भूमि में देखने और प्रशंसा करने की जो अतुलित 
सामग्री है उस सबके प्रति सन में स्वागत का भाव रखना जनपंदीय 
अययन की विशेषता है। भूमि माता है और मैं उसका पुत्र हूँ ( सात्ती 
भूमि: पुत्रोअहस प्रथिव्या: ) यह जनपदीय भावना का मूल सूत्र है। 


जिस वस्तु का अपनी भूमि के साथ सम्बन्ध है, उसे ही भली 
प्रकार जानना और प्यार करना यह हमारा कर्तव्य है और आपने 
राष्ट्र के नवाभ्युत्थान में उसके उद्घभार और उन्नति का उपाय करना 
यह उस कर्तव्य का आवश्यक परिणाम है । उत्तर से दक्षिण तक 
देश में फेली हुई गायों की रस्लें, घोड़े, हाथी, भेड़, बकरी इन सम्बन्धी 
वंश-इद्धि और मंगल योजना के विषय में हमें रुचि होनी चाहिए | 
-जब हम सुनते हैं कि इटावा अदेश की जमनापारी बकरी दूध देने में 
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सार भर में सबसे बढ़कर है एवं जब हमें ज्ञात होता है कि लखनऊ के 
असील मुर्गों ने, जिन के देह की नंसें तार कशी की तरह जान पड़ती हैं 
ब्राजील में जाकर कुश्ती मारी है तो हमें सच्चा गरब होता है । इसका 
कारण सातृभूमि का वह अखंड सम्बन्ध है जो हमें दूसरे प्थ्वी पुत्रों 
के साथ मिलाता है । 

जनपदीय अध्ययन का अत्यन्त रोचक विषय सनुष्य स्वयं है। 
सनुष्य के विषय में यहाँ हम जितनी जानकारी प्राप्त कर सके करनी 
चाहिए । ज्ञान-साधन का प्रत्येक नया दृष्टिकोण जिसे हम विकसित 
कंर सकें सनुज्य विषयक हमारी रुचि को अधिक गंभीर और रसमय 
- बनाता है। इस देश में सेकड़ों प्रकार के मनुष्य बसते है उनकी रहन- 
सहन, उनके रीति रिवाज, उनके आचार-विचार, उनकी शारीरिक 
विशेषतायें, उनकी उत्पत्ति और वृद्धि, उनके संस्कार और 
धर्म, उनके नृत्य और गीत, उनके पर्व और उत्सब एवं भाँति 
भाँति के आमोद-प्रमोद, उनके बीच के विशेष गुण एवं स्वभाव, उनके 
वेष ओर आभूषण, उनके निजी नाम एवं स्थान-नामों के विषय में 
ज्ञॉनने और खोज करने की रुचि ओर शक्ति हमें उत्पन्न करनी चाहिए, 
यही जनपदीय अध्ययन की सच्ची आँख है | इस आँख में जितना 
तेज आता जायगा उतने ही अधिक अथ को हम देखने लगेंगे। सग- 
बान वेदव्यास की बताई परिभाषा के अनुसार यहाँ मनुष्य से श्रेष्ठे- 
ओर कुछ नहीं है 
गुल बरह्य तदिद॑ ब्रवीमि 

..._नहि मसानुषात्‌ श्रेष्ठतर हि किख्वित। 


. मनुष्य हमारे जनपदीय मण्डल के केन्द्र में है। उसका आसन 
उन्‍्चा है | स्वयं मनुष्य होने के नाते सम्पूण मानवीय जीवन में हमें 
गहरी रुचि होनी चाहिए | बीते हुए अनेक युगों की परम्परा वत्तमान 
. पीह़ी के मनुष्य में साज्षात्‌ प्रकट होती है। आने वाले भ्रविष्य का 
निर्माता भी यही मनुष्य है| हमारे पूवजों ने कम-बाणी और मनसे 
जो कुछ भी सिद्धि प्राप्त की उस सबकी थाती वर्तमान मानव जीवन 
. कओ प्राप्त हुई है। इतने गंभीर. उत्तराधिकार को लिये हुए जो मनुष्य 

हमारे सम्मुख है उसकी विचित्रता कहने की नहीं अनुभव करने की 
बच्हु: है। मानव जीवन के वर्त्तमान, ताने-बाने के भीतर शततारिदियों 
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ओर सहसख्राब्दियों के सूत्र ओत-प्रोत हैं । विचारों और संस्थाओं 
की तहें ऋमानुसार एक दूसरे के ऊपर जमी हुई मिलेंगी और इन पत्तों 
को यदि हम सावधानी के साथ अलग कर सकेंगे तो हमें अनेके युगों 
की संस्कृतियों का विचित्र आदान-पदान एवं समन्वय दिखायी देगा । 
इससें तनिक भी सन्देह नहीं कि भारतवर्ष समन्वय भ्रधान देश है। 
समन्वय धर्म ही यहाँ की सार्वभोम संस्कृति की सबसे बड़ी विशेष॑ता 
है। अनेक विभिन्न संस्क्ृतियों के अनमिल और अनगढ़ विचार और 
उयवहार यहाँ एक दूसरे से टकराते रहे हैं और अन्त में सहिष्णुता 
ओर समन्वय के मार्ग से सहानुभूति पूर्वक एक साथ रहना सीखे है । 
परस्पर आदान-अदान के ढारा जीवन को ढालने की विलक्षण कला 
इस देश में पायी जाती है। जिस प्रकार हिमालय के शिला खंडों को 
चूर्णा करके गंगा की शार्बत धारा ने उत्तरापथ की भूमि का निर्माण 
किया है जिसके रजकण एक दूसरे से सटकर अभिन्न बन गये हैं 
ओर जिनमें भेद की अपेज्ञा साम्य अधिक है। उसी प्रकार का एकी- 
करण भारतीय संस्कृति के प्रवाह में पली हुई जातियों में हुआ है.। 
किसी समय इस देश के बिस्तृत भू-भाग में निषाद जाति का बसेरा 
था, उसी जाति के एक विशेष व्यक्ति गुह-निषाद की कथा हमारे 
राम-चरित से संवंधित है । गुह-निषाद के वंशन आज भी 
अवध के उत्तर-पूर्वी भाग में बसे हुए हैं किन्तु आज उनकी संस्कृति 
हिंदू. धर्म की विशाल संस्कृति के साथ घुल-मिलकर एक बन चुकी 
है। जितना कुत्र उनका अपना व्यक्तित्व था उसे छोड़ने के लिए 
बाधित नहीं हुए, उसकी रक्षा करके भी वे एक अपने से ु्चची 
संस्कृति के अंक में प्रतिपालित होकर उनके साथ एक होगये ।- समन्वय 
की इसी प्रक्रिया का नाम “हिंदूकरणं पद्धति! है। क्या जनपद ओर 
क्या नगर इस प्रकार के समन्वय का जाल सर्वत्र बुना हुआ है. किन्तु 
जनपदों की प्रशान्त गोद में इस प्रकार के प्रीति-सम्पन्न समन्वय का 
अध्ययन विशेष रूप से किया जा सकता है, जहाँ आथिक और 
सामाजिक दृष्टि से विषमताएँ एक मयौदा के भीतर रहती है| 
.... अध्ययन के जिन दृष्टिकोणों का उल्लेख ऊपर किया गया है 
उनमें से जिस किशी को भी हम लें हमारे सामने रोचक सामग्री का 
. भंडार खुल जाता है। उद्वाहरण के लिए किसी गाँव में भिन्न भिन्न _ 
श्रेणियों के मनुष्यों के व्यक्तिवाची नामों को ही हम लें, इन नामों 
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में संस्कृत, ग्राकृत, अपश्र शा ओर देशी शब्द-रूपों का रोचक सम्मिश्रस 
दिखायी पड़ेगा । गाँव का सिब्बा नाम वही है. जिसका संस्कृत. रूपा- . 
न्‍्तर शिवदत्त या शिव के साथ अन्य कोई उत्तर पद जोड़ने से 
बनता है। व्याकरण के ठोस' नियमों के अनुसार उत्तर पद का लोप . 
कर नाम को छोटा बचाने की प्रथा लगभग ढाई सहख्र वर्ष पूर्व. 
अस्तित्व में आ चुकी थी । उत्तर पद के लोप का सूचक “क” अत्यय 
जोड़ने की बात बेयाकरण बताते हैं। इसके अनुसार 'शिवद्त्त' का रूप. 
'शिवक'” बनता है | शिवक का प्लाक्ृषत में शिव” और उसीका अपश्र श-. 
में सिब्बा रूप हुआ | गाँवों का कल्लू या कलुआ संस्क्ृत कल्याणचन्द्र . 
या कल्याणदत्त का ही रूपान्तर है। कल्य का कलल्‍ल ओर कल्ल से डक! 
ग्रत्यय जोड़कर 'कल्लुक” रूप बनता था जिसका 'प्राकृत एवं अपश्र'श में . 
कललुब या कलुआ होता है; अथवा इससे ही कल्लू एवं कालू रूप . 
बनते हैं। अपश्रश भाषा के युग में इस प्रकार के नामों की बाढ़ सी 

आगयी थी और प्राय: सभी नामों को अपभ्रश का चोला पहनना: 
पड़ा । नानक जेसा सरल नाम प्राकृत और अपश्रश के माध्यम से 
मूल संसक्षत ज्ञानदत्त' से बना है। ज्ञान-णाण--प्रा० हिन्दी नान +क; . 
ये इस विकास के तीन चरण हैं। इसी प्रकार मुग्ध से मूधा, स्निग्घ 
से नीधा। विपुलचन्द्र से बूलचन्द्र आदि नाम हैं | ठेठ गंवारू नामों 
का भी अपना इतिहास होता है। छीतर' 'फिक्कू” 'पवारू! नामों के 

पीछे भी पुराने विश्वासों का रहस्य छिपा है जो भाषा-शास्त्र और. 

जन-विश्वासों की सहायता से समझा जा सकता है। मनुष्य नामों 
की तरह जनपदीय जीवन का दूसरा विस्तृत विषय स्थान-नाम हैं.। 

प्रत्येक गाँव, खेड़े, नगले के नाम के पीछे भाषा-शास्त्र से सिश्रित 

सामाजिक इतिहास का कोई न कोई हेतु है। निम्मोध ग्राम से “निगोहा!, 

प्लक्ष गाँव से पिलखुआ, गंघ-कुलिका गंधोली सिद्धकुलिका या 
सिद्धपल्ली से सिधोली, मिहिरकुलिका से महरोली आदि नाम 
थते हैं। गाँवों में ठो प्रत्येक खेत तक के नाम मिलते हैं, जिनके 
साथ स्थानीय इतिहास पिरोया रहता है। शीघ्र ही समय आयेगा 
जब हम स्थान-नाम-परिषदों का संगठन करके इन नामों की जाँच 
पड़ताल करने लगेंगे। दूसरे देशों में इस प्रकार की छानबीन करने 
वाली परिषदों के बड़े बड़े संगठन हैं और उन्होंने अध्ययन और प्रका- 
शन का बहुत कुछ काम भी किया है। 
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कीं संहोयता से कई गुना बढ़ जाती है। भाषा-शास्त्र में रुचि. रखने 
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वाले व्यक्ति के लिए तो जनपदीय अध्ययन कल्पब्क्ष के समान जानना 
चहिए। किसान के जीवन की जो विस्तृत शब्दावली है उसमें वेदिक 
काले से लेकर अनेक शताब्दियों के शब्द संचित हैं । हम यदि चाहें तो 
 आ्रांचीन/कांल की बहुत सी ऐसी शब्दावली का (उद्धार कर सकते 

जिंसेको साहित्य में उल्लेख नहीं हुआ । मानव्‌ श्रौतसूत्र में हसिया के 
लिए “असिंद” शब्द प्रयुक्त हुआ है। उसी से लोक में हसिया शब्द 
बने है । किन्तु उसका साहित्यिक प्रयोग वैदिक काल के उपरान्त फिर 
देखने में नहीं आया । केवल देमचन्द्र ने एक बार उसे देशी शब्द 
मान कर अपनी देशीनांममाला में उद्धृत किया है। इसी अकार 
श्रौतसूत्रों में प्रयुक्त 'इण्ड्र शब्द का रूप लोक में ईंडरी या इडुरी 


न 


० 


आज भी चालू है यद्यपि उसका साहित्यिक स्वरूप फिर देखने में 
नहीं आया । गेहूँ की नाली, मूज या घास आदि से बटी हुई रस्सी 
. के'लिए पुराना वेदिक शब्द 'यून' था जिसका रूपान्तर “जून! किसानों 


- कीं भाषा में जीवित है। जिससे निकला हुआ वर्तन मांजने का 'जूना' 


शब्द बहुत सी जगह प्रचलित है । ला हा 
. * . इस प्रकार के नौजाने कितने शब्द भरे हुए हैं, भाषा-शास्त्री 
के लिए जनपदीय बोलियाँ साज्ञात्‌ कामघेनु के समान हैं। दो हजार 
. डेंद हजार वर्षों के पिछड़े हुए शब्द तो इन बोलियों में चलते-जाते 
. हाथ लगते हैं। प्राकृत ओर अपश्र'श भाषा के अनेक धात्वादेशों की 
धात्री जनपंदों की बोलियाँ हैं। हिन्दी भाषा की शब्द-निरुक्ति के लिए 
हमें जनपदीय बोलियों के कोषों का सवे प्रथम नि्मोण करना होगा। 
बोलियों में शब्दों के उच्चारण और रूप जाने बिना शब्द की व्युत्पत्ति 
: का पूरा पेटा नहीं भरा जा सकता। बोलियों की छानबीन होने के. 
. डपूरान्त कई लाभ होने की संभावना है। प्रथम तो इन कोषों में 
हमारे प्रादेशिक जीवन का पूरा ब्यौरा आ जायेगा। शब्द नामक 
ज्योति के प्रकाश में जीवन के अंधेरे कोठों को प्रकाश से भर देना है । 
जनपदों के बहुमुखी जीवन के शब्दों को पाकर हमारी साहित्यिक 
 बर्णन-शक्ति विस्तार को गआप्त होगी। 
. “7 हिन्दी भाषा में जनपदों के भण्डार से लगभग ४० सहस्त्र 
नये शब्द आ जायेंगे, और भौतिक वस्तुओं एवं मनोभावों को व्यक्त 


४३ ] 
करने के लिए ठीक शब्दावली का हसारा टोटा मिट जायगा। जनपदों 
के साथ मिलकर हमारी भाषा को अनेक धातुए, मुहावरे £ओर 
_कहावतों का अद्भुत अंडार प्राप्त होगा। कहावतें हमारी जातीय 
' बुद्धिमता के समुचित सूत्र हैं। शताब्दियों के निरीक्षण और 
अनुभव के बाद जीवन के विविध व्यवहारों में हम जिस संतुलित 
स्थिति तक पहुँचते हैं. लोकोक्ति उसका संक्षिप्त सत्यात्मक परिचय हमें 
देती है। साहित्य के अन्य क्षेत्र में सूत्रों की शैली को हमने पीछे छोड़ 
दिया, किन्तु लोकोक्तियों के सूत्र हमारे चिर साथी रहे हैं और आगे 
भी रहेंगे । लोकोक्तियों के रूप में समस्त जाति की आत्मा एक बिन्दु 
या कूट पर संचित होकर प्रकट हो जाती है। उदाहरण के लिए माँ के 
प्रति जो हमारी स्वभान्य पुरानी श्रद्धा है वह इस बक्ति में जो हसें 
बैसवाड़ा के एक गाँव में प्राप्त हुई कितने काज्यम्य ढंग में अभिव्यक्त 
मिलती है:-- क्‍ बम 
... ्वॉँतिकेबससेमाँ केपरसे दप्तिहोती है”. - 
_.बुन्देलखंडी की एक उक्ति है-- #क ह 
की अक्कल बिन पूत कठेंगर से 
बुद्धी बिन बिटिया डेंगुर सी ! क्‍ 

. अत्येक व्यक्ति में बूक और समर के लिए जो हमारा प्राचीन 
आदर का भाव है, पंचतंत्र-हितोपदेश आदि नीति उपदेशों के द्वारा 
जिस नीति निपुणता की प्रशंसा की गयी है, जिस बुद्धिमत्ता का होना 
ही सच्ची शिक्षा है, स्त्री और पुरुष दोनों के लिए जिसकी आवश्यकता 
है, उस बुद्धि अथवा अंक्ल की प्रशंसा में सारे जनपद की आत्मा इस 
. लोकोक्ति में बोल पड़ी है। भाषा-शास्त्र की दृष्टि से कठेंगर संस्कृत 
का काष्ठार्गल' (वह डंडा जो किवाड़ों के पीछे अटकाव के लिए 
लगाया जाता है) और ७ेंगुर' 'डंडार्गल” ( वह डंडा या लकड़ी जो _ 

पशु को रोकने के लिए उनके गले से लटका दिया जाता है। ) के 
रूप है | | 


क्‍ प्रत्येक जनपदीय, क्षेत्र से कई कई सहस्त्र कहाबतें मिलने की 
.. संभावना है| उनका उचित प्रकाशन और संपादन हिन्दी साहित्य:की 
: अनमोल वस्तु होगी। यह भी नियम होना चाहिए .कि जनपदीय 
.. शालाओं में पढ़ायी जाने वाली पोथियों में स्थानीय सैकड़ों : कहावतों 


. [ ४४. ] 


को प्रयोग किया जाय। दशम श्रेणी तक पहुँचते पहँचते विद्यार्थों को 
- आपनी एंक सहस्त्र लोकोक्तियों का अर्थलहित अच्छा ज्ञान करा 
- देंना चाहिए | क्‍ 
के . भारतवर्ष का जो कृि-अधल जीवन है उसकी शब्दावली 
प्राचीन समय में क्या थी साहित्य यें उठका लेख नहीं बचा किन्तु 
जनपदीय बोलियों के तुलनात्मक अध्ययन से हम उसे फिर प्राप्त कर 
: सकते हैं । इससे आ्रन्तीअ सारतीय जीवन पर एक नया पकाश पड़ेगा। 
: खेतों की जुताई, बुआई, कटाई और सँडनी से सम्बन्ध रखने वाले 
८ शब्दों को पंजाब से बंगाल तक और युक्तत्रान्त से गुजरात-महाराष्ट्र तक 
के जनपदों से यदि हम एकत्र करें तो संस्क्षत मूलक समान शब्दों हा 
. एक व्यापक ताना-बाना बुना हुआ मिलेगा। कुछ शब्द अपनी-अप्नो 
. श्ोलियों में भिन्न भी होंगे किन्तु समान शब्दों के आधार से हम 
प्राचीन शब्दावली तक पहुँच सकेंगे । खेत काटनेवाले के लिए 'लोवा' 
[ सं० लाबक ] गन्ना काटनेवाले के लिए कपट/ [ संस्कृत: कलुप्त | ऐसे 
शब्द हैं जो हमें तुरन्त पुरानी परंपरा तक पहुँचा देते हैं। आज भी 
मेरठ के गाँव गाँव में वे चालू हैं, जीवित हैं। कुण की आन्हर!' 
[ सं० अधप्रि > चरण ]), छींटकार वीज बोने के लिए धपबेड़ना” धातु, 
[ सं० प्रवेरिता ), जवान बछिया के लिए ओसर' [ सं० उपसर्यो - 
गर्भधारण के योग्य] आदि अनेक शब्द ' आचीन परम्परा के 
. सूचक हैं.। मध्यकाल के आरम्भ में जब मुसलसान यहाँ आये तो 
_ हसारे नागरिक जीवन में बहुत से प्रदेशी शब्दों का. चलन हो 
गया और अपने शब्द सर गये। किन्तु कृषि शब्दावत्ली में अपना 
स्वराज्य बनां रहा और कचहरी के शब्दों को छोड़ कर जिनका 
. केन्द्र शहरों में था शेष शब्दावली पुरानी ही चालू रही | इस सत्य को 
पहचान कर हम भाषा-शास्त्र की सहायता से अनेक जनपदीय शब्दों के 
. साथ नया परिचय पा सकते हैं। आवश्यक शोध और व्याख्यानों के 
द्वारा इस कार्य को आगे बढ़ाना होगा। कषिं के साथ ही भिन्न-भिन्न 
. पेशेबर लोगों के शब्द हैं जिनका संग्रह और उद्धार करना चाहिए। 
दिल्ली के अंजुमन तरक्किए उदू' की ओर से इस प्रकार का कुछ कार्ये 
किया गया था ओर उस संस्था की ओर से पेशेवर लोगों की शब्दा- 
-' बली आंठ भागों में ( फरहंगे इस्तलाहात-ए-पेशेवरान ) छप चुकी है, 
' किन्तु यंह काम उससे बहुत बड़ा है और इसमें सीखे हुए, भाषा-शास्त्र 
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से परिचित, कार्यकत्ताओं की सहाघ्ता की आवश्यकता है। अकेले 
रंगरेज की शब्दावली से विविध रंग और हलकी चटकीली रंगतों के 
लिए लगभग दो सौ शब्द हम प्राप्त कर सकते हैं । 
किन्तु जनपदीय अध्ययन के लिए शब्दों से भी अधिक महत्व- 

पूर्ण जनपदीय मनोभावों से परिचय प्राप्त करना है। जनपदीय मानव 
के हृदय में सुख-दुख, प्रेम ओर घणा, आनन्द और विरक्ति, ज्ल्लास 
ओर सुस्ती, लोभ और उदारता आदि मन के अनेक गुणों से प्रेरित 
. होकर विचरने और कम करने की जो भ्द्व॒त्ति है उसका स्पष्ट दर्शन 
. किस साहित्य से हमें मिलता है? जनपदीय मनोभावबों का दर्पण 
साहित्य तो अभी बनने के लिए शेष है। ग्रामवासिनी भारत-माता का 
. पुष्कल्ष परिचय प्राप्त करना हमारे राष्ट्रीय जीवन की एक बड़ी आव- 

श्यकता है। राष्ट्रीय चरित्र ओर प्रकृति या स्वभाव के ज्ञान के लिए हमें 
इस प्रकार के जनपदीय साहित्य की नितान्त आवश्यकता है। इस 
दृष्टि से जंनपदीय जीवन का चित्र उतारने वाले जितने भी परिचय 
. अन्‍न्थ या उपन्यास लिखे जाय स्वागत के योग्य हैं। बड़े विषयों पर 
लिखना अपेक्ताकृत सरल है किन्तु उस लेखक का कार्य अपेक्षाकृत 
कठोर है जो अपने आपको जनपदीय सीमा के भीतर रख कर लिखता 
है ओर जो बाहरी छाया से जनपदीय जीवन के चित्र को विकृृत या 
- लुप्त नहीं होने देता। इस प्रकार का साहित्य अन्ततोगत्वा प्रथ्वी के 
साथ हमारे सम्बन्ध और आस्था का परिचायक साहित्य होगा । 

.. जनपदीय अध्ययन का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत और गहरा है 
उसमें अपरिमित रस और नवीन प्रकाश भी हे। जीवन के लिए . 
. 'उसकी उपयोगिता भी कम नहीं है। उस अध्ययन के सफल होने के 
लिए सधे हुए ज्ञान और समभदारी की भी आवश्यकता है। मानसिक 
सहानुभूति और शारीरिक श्रम के बिना यह कार्य पनप नहीं, सकता । 
जनपदीय अध्ययन की आँख लोक का वह खुला हुआ नेत्र है. जिसमें 
सारे अर्थ दिखाई पड़ते हैं। ज्यों-ज्यों इस नेत्र में देखने की शक्ति 
बढ़ती है त्यों-त्यों भूतत्व में छिपे हुए रत्न ओर कोषों की भाँति 
जनपंदीय जीवन के नए-नए भण्डार हमारे दृष्टि-पथ में आ जाते हैं । 
. जनपदीय चक्चुष्मत्ता साहित्यिक का ही नहीं प्रत्येक मनुष्य का भूषण है। 
: उसकी वृद्धि जीवन की आवश्यकता के साथ जुड़ी है | अशोक के शब्दों 
.. में जानपद्‌ जन का दर्शन हमारी जनपदीय आँख. की सच्ची सफंलता है। 





लोक-जीवन और संस 
( श्री० सत्येन्द्र एुछ्त० ९० ) 


अब तक मनुष्य जीवन का जो प्रवाह रहा है वह इस प्रकार 

का रहा है कि उसमें जोवन की उन बातों को महत्व. दिया गया है 
जो बातें उसके नित्य और दैनिक जीवन में नहीं आती। समस्त मलुष्य- 
जीवन के दो रूप होते हैं। एक विशेष जीवन और दूसरा साधारण 
घरेलू जीवन | मलुष्य नित्य घरेलू जीवन पर एक प्रकार से परंदा 
डालता है और विशेष जीवन को डससे ऊपर उसारना चाहता है। 
इस विशेष जीवन के लिए वह चेष्टा करता है, वह इस विशेष जीवन 
के साथ स्वयं विशेष महत्वपूर्ण बनने और नेठ्त्व प्रदर्शन करने की 
चेष्टा करता है, जब कभी समाज में मिलता है तो अपने को स्वन्षावतः 
विशेष रूपसे प्रकट करता है। इन दो रूपों में से हमें मनुष्य-जीवन 
के दो पहलू दिखाई पड़ते हैं। एक वह है जिसे सभ्यता का जीवन 
कहते हैं--ऐसा जीवन मलुष्य की संस्कृति से घनिष्ठ संबन्ध नहीं 
. रखता । सम्यता का जीवन मनुष्य के सोद्देश्य सजे-संवबरे चेतन्य उद्योग 
से सम्बन्ध रखता है। सभ्यता का जीवन मानव के प्रकृत रूप को पीछे 
: धकेल कर उसके अपने निर्मित-विकसित अ दर्शों पर खड़ा होता है। 
उसका अध्ययन जैसे मानव-समाज के चेतन-मन का अध्ययन है; वह 
जिस मनोविज्ञान से होता है, वह मनोविज्ञान पूर्ण मानव के अध्ययन के 
लिए उपयोगी नहीं। उसके द्वारा मनुष्य के समस्त मन-सम्बन्धी विकारों 
का समाधान नहीं होता | हमारा चैतन्य मस्तिष्क ही उसके अध्ययन 
का विषय है। चेतन्य मस्तिष्क के अतिरिक्त भी ओर एंक मानस 
. है जिसका हाल ही में शोध हुआ है। मनोविज्ञान के क्षेत्र में अब तक 
जो शोध हुए थे उनमें रोगों ओर मन के सम्बन्ध पर विशेष दृष्टि नहीं 
_थी। किन्तु हिस्टीरिया जैसे कुछ रोगों का सम्बन्ध मनुष्य के सन से 
. बहुत गहरा है।- इन रोगों की चिकित्सा में एक जर्मन विद्वान को यह 
पता चला कि यह सब कार्य चैतन्य मस्तिष्क के विकार का नहीं; 
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उससे सम्बंधित नहीं, फिर भी किसी मन से ही सम्बन्धित है। वह इस 
निष्कर्ष पर पहुँचा कि चैतन्य मस्तिष्क के अन्दर अचेतन्य मस्तिष्क है. 
उसी के द्वारा यह ऐसे उपद्रव होते है । इस प्रकार जितना ही अध्ययन 
उसने किया उसे इस भीतरी अवचेतन मन में निष्ठा बढ़ी । चैतन्य 
मस्तिष्क केवल उन बातों को भ्रहण करता है, और प्रकाश में लाता है _ 
जो चीजें समाज में प्रचलित रुचि के अनुकूल होती हैं, जिन्हें समाज 
स्वीकार करता है, जिनसे समाज या व्यक्तिद्घ॒णा नहीं!'करता । लेकिन 
मनुष्य-जीवन में छोटी-बड़ी अच्छी-बुरी सभी बातें आती रहती हैं। 
उनमें समाज अथवा व्यक्ति जो बातें प्रहण नहीं करना चाहता उनको 
चैतन्य मस्तिष्क कुचलता है, उन्हें चेतना में नहीं;आने देता | पर यही 
विचार जो सामयिक दृष्टि से इस प्रकार अग्माह्य माने जाते हैं. जीवन के 
मर्म से गहरा सम्बन्ध रखते हैं। ऐसे विचार मर नहीं जाते, वे अचेतन्य 
मस्तिक में समा जाते हैं। तब यह स्पष्ट है कि यथार्थ मस्तिष्क अचेतन्य 
मस्तिष्क के अतिरिक्त है। मानवी सभ्यता इसी चेतन-मानस का परिणाम 
है, और मानव जीवन के मर्म को विशेष-जीवन के उद्योगपू्ण आतंक के 
द्वारा नीचे दबाये हुए है। अचेतन्य सस्लिष्क अयथाथथ मस्तिष्क को परा- 
भूत करने की चेष्टा करता है। अतः मनुष्य की साधारण और विशेष 
रूप की स्थिति होती है. यह स्पष्ट है। उसमें साधारण रूप में मनुष्य 
कया है इसे भी हमें जानना है | इसके लिए हमें जीवन के भीतर भाँकने 
की आवश्यकता पड़ती है। सभ्य जीवन मानव-जीवन का सबसे ऊपरी 
स्तर है; यह हमारे जीवन के भ्रठ्ये भवन की ऊपरी सजावट का रूप 
है | यह वैभव और सौष्ठव से विभासित है, इसको हम बहुधा नगरों में 
ही केन्द्रित देखते हैं। सभ्यता का जीवन जिन प्रसाधनों पर निर्भर 
करता है, वे नगर और शहर में ही उपलब्ध होते हैं। फलतः सम्य- 
जीवन और सभ्यता का “नगर! अथवा शहर से सम्बन्ध हो गया है। 
नगर से नीचे गाँव है--नगर कम हैं गाँव ज्यादा, गाँव ही में भारत 
के ७४ प्रतिशत मनुष्य रहते हैं- और नगर जीवन की तुलना में प्राम्य 
जीवन कम सभ्य है, अथवा बिल्कुल ही नहीं। यही कारण है कि अर्थ- 
तत्व के विश्लेषण से स्पष्ट हो जाता है कि गवार' शब्द कैसे असमभ्य! 
को द्योतक हो गया हम सभ्य जीवन, नगर के जीवन की ओर आक्ृष्ट 
होते हैं, पर जैसा स्पष्ट है, जीवन का यथार्थ रूप उसका मार्मिक रूप 
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गाँवों में है। साधारण लोक वहीं रहुता है। फिर भी साधारण हमसे 


[ ४८ ] 


ओमल है, और हम विशेष को देखते हैं, ज्सी की प्रतिष्ठा करते हैं । 
साहित्यमें सी हमें यह आशिजात्य दृष्टि व्याप्त मिलती है। साहित्य- . 
कार ने साहित्य में भ्राम्यत्व' नाम का दोष स्पष्ट स्वीकार किया है। 
इस प्रकार उद्योग-पूर्वक साहित्य को बृहद और यथार्थ जीवन से 
अलग रखा गया । किन्तु सनुष्य की अभिव्यक्ति तो अत्येक क्षेत्र में 
होती है। भ्ाम्यत्व' सी एक्र अभिव्यक्ति है। मसले ही वह किसी की 
दृष्टि में किसी कारण दोष हो। गाँवों में सी साहित्य” रचा गया; वह 
तथाकथित 'साहित्य' में सम्मिलित नहीं किया गया; साहित्यकार की 
आपिजात्य दृष्टि ने उसे घणा की दृष्टि से देखा, उसका तिरस्कार 
किया । इस प्रकार साहित्यकार ने भी उसके दो रूप स्वीकार किये--- 
एक प्राम्य रचना और दूसरी साहित्यिक रचना। उदाहरणाथ 
तुलसीदास की रामायण साहित्यिक रचना है और रामायण पर लिखे 
गए जिकड़ी के सजन साहित्यिक नहीं माने जाते; क्‍योंकि वे 
तुलसीदास की भाँति विशेष अन्थों का अध्ययन और सनन करके नहीं 
लिखे गए । लेकिन तुलसीदास की रामायण में हम वह सहज स्थासा- 
विक रूप नहीं पाते जो जिकड़ी के भजनों में हम पाते हैं। ग्रामीण 
कवि ने कोई शास्त्र नहीं पढ़ा। अपनी उमज्न और भावों को अपने 
डद्गार के रूप में; श्लील या अश्लील भाषा में ओर उसी के अनुकूल 
छन्दों में उसने प्रकट कर दिया। यह ग्राम-साहित्य उन्होंने किसी 
प्रन्थ में नहीं पढ़ा, किसी पाठशाला में नहीं सीखा। अपने बाप-दादा 
से सुनकर ही उसे जान! और उसी रूप में उसे सुरक्षित रखा । प्राचीन 
काल में वेदों को भी लोग सुनकर ही मौखिक परम्परा से सुरक्षित 
रखते थे।.... ि 

.. आज के साहित्यकार ऐसे आाम-साहित्य को यह कहकर उपेक्षा 
करते हैं कि इसमें कोई सुरुचि नहीं, सौष्ठव नहीं, गूढ़ कला नहीं; हस 
कला में इन्हें ऊचा स्थान नहीं दे सकब्े। इस प्रकार के विश्वास 
साहित्य-चषेत्र मैं हैं, ये जीवन के अन्य ज्षेत्रों में मी दिखाई पड़ते हैं: 
जेसे रहन-सइन, पहनावे-ओढ़ाबे आदि में । जीवन में और जीवन की 
अभिव्यक्ति साहित्य में इस प्रकार हमें वेविष्य और अन्तर सिलता 
है। साधारण जीवन--लोक जीवन--आ्राम्य-जीवन बहुत कुछ पर्यौय- 
बाची है। लोक-जीवन की सबसे बड़ी विशेषता डसकी स्वाभाविकता 
है | इसके असली रूप को जानने के लिए हसें लोक-जीक़त के. अध्ययन 
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की महती आवश्यकता है। यह लोक-जीवन किसी भी जाति की परष्ठ- 
भूमि और मूल-परेरणा-स्थल है। यही अवचेतन मानस की भाँति जाति 
आर समाज के समस्त जीवन को सच्चालित करता है। तो क्‍या यह 
आश्चये की बात नहीं कि विशेष जीबन के द्वारा हम अपने को संस्कार 
किया हुआ यानी सभ्य पाते हैं ओर लोक-जीवन को हम असंस्कारों, 
रूढ़ियों और अन्धविश्वासों में पड़ा हुआ गहित-जीवन समभते हैं। 
किन्तु वस्तु-स्थिति ऐसी ही है। आज हमें इसके रहस्य को खोलना 
होगा। जिन्हें हम अन्धविश्वास और रूढ़ियाँ मानते हैं उतका अध्ययन 
हम वेज्ञानिक आधार पर कर सकते हैं। हम ऐसी प्रत्येक रूढ़ि और 
विश्वास को लेकर उसके इतिहास पर दृष्टिपात करते हुए उसके “मूल” 
को जान सकते हैं। जेसे इतिहास से हस देखते है. कि १० वर्ष पूर्व 
अंमुक स्थान का क्या रूप रहां, उसके १०० वर्ष पू्षे के उसके क्या 
चिन्ह मिलते हैं; ओर उससे सी पू्ज बह कया था; यों हम यह भी 
जानने की चेष्टा करते हैं कि उसकी मूल जड़ क्‍या है। इस प्रकार के 
अध्ययन में हमारे इतिहास का अध्ययन भी शामिल हो जाता है। 
उदाहरण के लिए लोक-जीवन के अध्ययन में 'शकठट चौथ” की बातो 
को ले सकते हैं। उसमें कहीं-कहीं 'तिलकुटे”! की एक मनुष्य जेसी 
खाऊंति बनायी जाती है। मुख पर घी और गुड़ रख दिया जाता है। 
घर/का कोई बालक या पुरुष, बालिका या स्त्री नहीं, एक चाकू से 
उसका सिर धड़ से अलग काट देता है। काटते समय उससे कहा 
जाता है कि वह “में ऐं ऐं? करे। कटा हुआ सिर गुड़ और थी के 
साथ काटने वाले को मिलता है। इस पथा में कितनी बातें छिपी 
दीखती हैं | स्पष्ट ही 'शकट-चौथ” का यह 'तिलकुट” बलि किसी समय 
की मानव बलि की स्मति है। प्राचीन-काल में आदिम-म्ानव सनुष्य- 
बलि देता होगा । अधिक सभ्य होने पर सलुध्य-बलि बन्द करदी गयी 
होगी और देवता के सन्‍्तोष के लिए बकरी” की बलि दी जाने लगी 
होगी। ऐसा संशोधन कितने ही स्थ/नों पर किया गया है। भाँसी में. 

असनीचरा पहाड़! पर शनिश्चर देवता को पहले समुब्य-बलि परवेत पर 
'से ढकेल कर दी जाती थी ऐसा कहा जाना है। अब किसी पशु की 
बलि दी जाती है। यही स्थिति शकट-चौथ की बलि के सम्बन्ध सें हुई 
होगी । में ऐ ऐं? की ध्वनि में बकरी का भाव है। फिर तीसरे प्रभाव 
'में अहिंसा वाली सावधारा ने बकरी के स्थान पर खाने योग्य क़िसी 
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पदार्थ की मूर्ति से काम चलाने का सुझाव दिया होगा। यह चौथ 
मकर संक्रान्ति के निकट पड़ती है । इस अवसर पर तिलों का महत्व 
है | अतः तिल की मूर्ति बनायी जाने लगी । मानव-बलि असभ्य वन्य- 
जातियों में अभी कुछ समय पूर्व .तक थी, विशेषकर खोंडों में | मानव 
बलि का कुछ संकेत मोहंजोदड़ो से मिले ढप्पों से|भी मिलता है। 
उनमें एक उभार में एक वृक्ष की दो फाँकों में भिंची हुईं एक मानवीय 
मूर्ति है। खोंडों में मनुष्य-बलि में यही प्रचार श्रचलित था। एक वृक्ष 
के फटे हिस्से में बलि-पात्र को भींच दिया जाता था। मनुष्य-बलि 
बैदिक-काल में प्रचलित थी यह हमें शुनःशेप के कथानक से विदित 
. होता है। खोंडों के पुरोहित बलि करते समय बलि-पात्र से जी बातें कहते 
हैं, यह देखकर आश्चर्य होता है कि, खोंडों के पुरोहित की उन बातों के 
भाव वैदिक बलि देने वाले के भावों से टक्कर लेते हैं। वे जो मन्त्र पढ़ते हैं 
उनमें भी बलि के इतिहास की बात कहते हैं । हरिश्वन्द्र और विश्वामित्र 
की कथा. में हमें बलि का उल्लेख मिलता है। वेदों में जब लोक-जीवन 
आदिम अवस्था में था उस समय भी बलि का वर्णन मिलता है । इस 
तरह बलि के इतिहास से हमें मोहेंजोदड़ो और हरप्पा की लोकवातों के 
संममने में सहायता मिलती है। इस तरह रूढ़ियों ओर अन्धविश्वास 
की चीजों से हम इतिहास जान सकते हैं । 'शकट” की बलि में कितना 
पुराना इतिहास टूट-फूट कर बचा हुआ है। इस तरह तुलना करके 
लोक-जीवन के अध्ययन करने की बड़ी आवश्यकता है क्‍योंकि रूढ़ियाँ 
ओर अन्धविश्वास हमें लोक-संस्क्रति का मूल बतलाते हैं। मानवीय 
उपयोग के लिए इनके अध्ययन की बड़ी आवश्यकता है | यह अध्ययन 
विधिपूर्वक किया जाना चाहिए। क्‍ 

... फ्रेजर महोदय ने लोक जीवन संबन्धी समस्त रीति रिवाजों का 
एक संग्रह किया है जिसका नाम स्वशिस शाखा” ( गोल्डन बॉड ) है। 
इस संग्रह ने विविध देशों की लोकवातो की तुलना श्रस्तुत करदी है। 
भारत सें भी इस ग्रकार का कार्य करने की महती आवश्यकता है। 
भारत एक विशाल देश है। ज्ञान की साधना के लिए हम अपने क्षेत्र , 
में ही काम करें। लोकबातोौ में दो प्रकार की सामग्री होती है 

. उसका बहुत बड़ा अंश तो ऐसा होता है जो व्यापक होता है। कुछ 
अंश केवल स्थानीय । अतः यदि एक स्थान अथवा क्षेत्र का भी लोक- 
अध्ययन विधिवत्‌ कर लिया जाय तो समस्त दोज्न के अध्ययन में 
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सुविधा हो जाय | श्रज-साहित्य-मंडल ओ£ उसके क्षेत्र को इस दशा में 
महत्वपूर्ण कदम उठाना है। उसे इस लोक-अध्ययन की वेज्ञानिक- 
प्रणाली का साधारण प्रस्तुत कर देना होगा। उससे विश्ष 
वेज्ञानिक अध्ययन की नींव पड़ जायगी । इस ज्षेत्र में इसी के लिए हमें 
लोकवार्ताओं का संग्रह करने की अत्यन्त आवश्यकता है। इस प्रकार 
संग्रह के लिए हम विद्वान पुरुषों से एक प्रश्न साला तेयार कराय 
ओर फिर उसका उत्तर लिखें । 
वह प्रश्न तालिका कुछ इस प्रकार की हो सकती है 
१--गाँव का इतिहास, वहाँ कौन देवी देवता पूजे जाते हैं ? 
२--(१) नाम गोत्र और जन्म के बोलने का नाम ? (२) पूज्यों, सतकों 
का नाम कब नहीं लिया जाता ? (३) क्‍यों नहीं लिया जाता ? (४) 
अशौच और अन्तिम अवस्था में क्‍यों नहीं लिया जाता ? (५) इुछ 
काल के लिए कुछ नाम लिया जाता है ? (६) किसी ऐसे निषिद्ध नाम 
को लेने पर कया होता है ? (७) विविध अबसरों ओर अवस्थाओं में 
वे नाम बदले जाते है ? (८) बच्चों की उत्पत्ति पर नाम कुछ होता 
है ? पुकारने का नाम कुछ होता है ? (६) इस प्रकार के निषेध के 
क्या कारण होते हैं क्‍ 
३--कुछ जातियाँ कुछ वर्गों से किन्हीं कारणों से वेवाहिक सम्बन्ध 
नहीं रखती ? ऐसी जातियों ओर उनके वेवाहिक' सम्बन्ध न होने 
वाले वर्गों का विवरण लिखिए । 

[ इन कारणों में कहीं-कहीं तो स्थान विशेष का विचार 
रहता है, और कहीं-कहीं पेतक एकता इन सम्बन्धों में बाधक 
होती है ] 

७---उन वर्गों का उल्लेख कीजिए जिनसे बाहर कोई जाति वेबाहिक 
सम्बन्ध रखती ही नहीं हो ! 

४--कुछ वर्ग ऐसे होते हैं जिनमें स्त्री या तो उसी वर्ग में किसी पुरुष से 
विवाह करे अथवा अपने से ऊँचे वर्ग के पुरुष से ओर साथ ही 
पुरुष उसी वर्ग में अपना विवाह करे अथवा अपने से नीचे वर्ग में 
भी कर सकता है । ऐसे वर्गों का विवरण दीजिए । 

६-.उन सीमाओं का उल्लेख कीजिए जो किसी यथार्थ अथवा कल्पित 

समगोत्रता के सिद्धान्त के आधार पर बनी हों और जो उस 

बर्ग में अथवा उससे बाहर होने वाले विवाहों को रोकती हों 
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७-किपों जाति की उत्तति, किसी पीढ़ी पर जाकर उनके पूर्वजों की 
एकता, उनके पहले निव(स स्थान, उनके स्थान-परिवर्तन का समय 
ओर उनके स्थान-परिजतेन के सम्बन्ध की किसी घटना अथवा 
. कारणसे सम्बन्ध रखने वाले म्चलित विश्वासों का उल्लेख कीजिए । 
[ ऐसे विश्वास प्रायः सभी जातियों में मिलते है.। सभी का 
उल्लेख होना आवश्यक है ] । 
८...जाति स्थायी है अथवा घूमने फिरने वाली १ प्रान्त में क्‍या कोई 
उसका निश्चित स्थान है ? यदि वह घूमने फिरने वाली है तो 
उसके घूसने फिरने का अधान-अदेश कोन-सा है ? उसके स्थान 
परिवर्तन की अवधि निश्चित है अथवा अनिश्चित उनके रहने कं। 
ढक़् ओर उनकी सम्पत्ति क्या है? क्‍ 
६--क्या ऐसी जाति अपने में किसी अन्य जातिवालों को मिलाते हैं ? 
यदि हाँ तो किन जातियों को मिलाते हैं ? किस रूप में मिलाते हैं. ? 
. डनके मिलाने की शर्तें क्या हैं? 
१०--अ-बाल-विवाह प्रचलित है. अथवा प्रौद-विवाह ? यदि बाल- 
विवाह है तो लड़की का किस अवस्था तक विवाह हो जाना 
चाहिए ? यदि उस निश्चित अवस्था तक लड़की का विवाह 
नहीं होता है तो उस परिवतन के लिए कीन-कोन से सामां- 
जिक दण्ड हैं ? उस अवस्था को पार करने के पश्चात्‌ क्या 
ड्स के विवाह होने के कुछ साधन हैं ? इन जातियों के 
वैवाहिक संस्कारों का भी विवरण दीजिए। 
 आ-क्या लड़कियों का विवाह, पतियों के अभाव में वृक्षों, तत्तवारों 
... आदि से होता है और क्या बाद में वें किसी मन्दिर में भेंट 
स्वरूप दे दी जावी हैं? .||||रः 
इ--बाल-विवाह वाली लड़की अपने पति के घर तत्काल ही भेज 
दी जाती है अथवा कुछ समय बाद ? यदि अपने मायके 'में 
रहती है तो किस अवस्था तक ? इस विदाई के समय कया 
क्या-क्या संस्कार होते हैं? कया कुछ सामाजिक दुण्ड-विधान 
उन परिवारों के लिए है जिनकी लड़कियों को पति के घर 
.. जाने से पूर्व ही मासिक होने लगता है? _. | 
ई--समागस के लिए कोई समय निश्चित है अथवा विवाह के 
.. पश्चात्‌ ही समागम आरम्भ हो जाता है? बाल-विवाद किसी 
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अमुक जाति में अभी प्रचलित हुआ है अथवा बहुत पहले से 
चला आता है ? यदि पहले का है तो यह कब प्रचलित हुई ! 
११--क्या एक ही साथ अनेक पत्मो अथता अनेक पति रखने की 
प्रथा है? यदि हो दो क्रिन शर्तों पर और किन सीमाओं तक ! 
कया अनेक पति भाई हो सकते हैं, या ऐसे भी हो सकते हैं जो _ 
साइन हों? क्‍ द 
[ ऐसी प्रथा भी शोती है कि एक परिवार में जो उम्र में 
सबसे बड़ा हो उसी का विवाह सर्च ह्थम होगा । ऐसा भी देखा 
जाता है कि याल-पति की श्रोढ़ पत्नी होती है ओर पति का 
पिता उससे संबन्ध स्थापित कर लेता ६ | . 
१२--सामान्यतः वैवाहिक संस्कार क्या है. ? उनका संक्षिप्त विवरण 
दीजिये !? 
१३--क्या विधवा-विवाह समाज-सम्धद है ? क्‍या ऐसी दशा में पति 
के बड़े या छोटे भाई से ही विवाह होना आवश्यक है ? यदि 
ऐसा नहीं है तो विधवा-विव्ट की अन्य शर्तें' क्‍या हैं? किस 
प्रकार के विवाह-संस्कार हैं ? उनका अत्यावश्यक अंश 
कौनसा है ? ह 
५४--तलाक किन परिस्थितियों में मान्य होता है? क्‍या तलाक के 


. बाद स्त्री विवाह कर सकती है? इस आवस्था सें विवाह का 
क्या रूप होगा? क्‍या इस दशा में शोल लेने की भी श्रथा 
है क्‍या 


(५--किसी अमुक जाति के सदस्य पैद्विक सम्पति के अधिकार के 
संबन्ध में हिन्दु-नियमों को मानते हैं. अथवा मुस्लिस नियमों 
को ? क्या शुद्ध अधिकारी की जाँच करने का कोई सामाजिक 
विधान है ? यदि हो तो उसका विवरण दीजिये । 

१६---किस धर्म अथवा सम्प्रदाय से वह जाति सम्बन्ध रखती है ? 
यदि वह हिन्दू है तो किन धार्मिक देवताओं की पूजा को महत्व 
देते हैं ,और क्‍यों ? यदि बह प्रकृतिपूजक ( 5075७ ) है तो 

- उसके धार्मिक विश्वास, उसकी दीति-रिबाजों का वर्णन दीजिए १ 
क्या जादू-टोने ( )४७६१० / में उनका विश्वास है ? पूरा विवरणस 
दीजिए । क्‍ पी मय 

१७-.--उस जाति के निम्न देवताओं ( (70० 8०४४ ) के नामों का 
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उल्लेख कीजिए । उनको क्या भेंट दी जाती हैं ? सप्ताह के किस 

दिन उनकी पूजा होती है और क्यों ? किस वर्ग के लोग उस भेंट' 

को स्वीकार करने के अधिकारी समभे जाते हैं ? क्या किसी देवता 

या पीर की पूजा स्त्रियों और बच्चों तक ही सीमित है ? क्‍या 

पूजा बिना पुरोहित के भी हो सकती है ? पूजा के स्थलों ( वृक्त, 

पत्थर, पवत) का भी विवरण दीजिए ? क्‍या बलि की तथा है! 

' १८--क्या वह जाति-धार्मिक क्षृत्यों के लिए ब्राह्मणों को आमन्त्रित 
करती है ? कया इस प्रकार के ब्राह्मणों तथा अन्य ब्राह्मणों में 
अन्तर है ? यदि ब्राह्मण यह क्ष॒त्य नहीं कराते तो और कौनसी 
जाति कराती है ? 

१६--अन्त्येष्टि क्रिया का पूरा विवरण दीजिए। म्रत गाड़ा जाता है 
या जलाया जाता है ? यदि गाड़ा जाता है तो किस प्रकार ? 
मृत के फूल ( ७३९३ ) कहाँ बहाये जाते हैं अथवा गाड़े जाते 
हैं ? सृत्यु शोक मनाने की अवधि कब तक है? बच्चे, ग्रौढ़ 

.. ओर वृद्ध सबके विषय में लिखिए | 

२०--क्या कोई ऐसे धार्मिक छटत्य हैं जो पूर्वजों अथवा निपुत्री पूर्वजों 
की तृप्ति के लिए किए जाते हों अथवा उनके लिए जिनकी मृत्यु 
आकस्मिक हुई है यदि हाँ तो किस प्रकार के कृत्य हैं और 
किस ऋतु में किए जाते हैं ? श्राद्ध होते हैं क्‍या ? स्त्री-पूजों की 
पूजा के विषय में क्‍या है ? 

२१--बह जाति अपने आदि व्यवसायों के विषय में क्‍या विश्वास 
रखती है ? किस सीमा तक उसने अन्य व्यवसायों को अप- 
नाया है ? क्या पहले व्यवसाय को छोड़ने का कारण है? 
उनकी कार्य-प्रणाली पर भी एक दृष्टि डालिए । 

२२--यदि बे किसान हैं तो ऋषि-विधान की किस स्थिति में है ? 
जमीदार आदि। 

२३--(आ) यदि वे कारीगर हैं तो उनका उद्योग धन्धा क्‍या है ? 
(आग) क्या #आ हें ? क्‍ क्‍ 
(३) क्‍या महछुए हैं ? यदि हाँ तो कछुए और घड़ियाल भी 

पकड़ते हैं क्या ? क्‍ 

(३ ) यदि अंगी हैं तो पाखाना साफ करते हैं कि नहीं ? 

२४- भोजन सामग्री क्या है ? गोश्त, शराब, बन्द्र, चर्बी, आदि 
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खाते पीते हैं क्‍या ? क्‍ 
२४५--वह सबसे छोटी जाति कौनसी है जिसके हाथों से जाति पक्का, 

कच्चा खाना खा सकती हो, पानी पी सकती हो और चिल्षम 

दे सकती हो ? 
२६--पोशाक सम्बन्धी कोई विश्वास है क्‍या ? क्‍या कोई गहने अथवा 

हथियार ऐसे हैं जो उस जाति से विशेष रूप से संबद्ध हैं ? 

क्या कोई गंडा या जनेऊ ( 5%&०७--९ $97 80 ) बांधा जाता है ? 
२७--और भी कुछ ज्ञातव्य बातें हैं कया ९ 

( यह प्रश्न-तालिका श्री एच० एच० रिजले, डाइरेक्टर आव 
ऐथनाग्रॉफी फौर इ'डिया, हारा प्रकाशित सिन्युअल आव ऐशथना- 
ग्रॉफी फौर इण्डिया! के आधार पर हैं ) 
इन प्रश्नों के उत्तर हम प्राप्त करें, उनके उत्तरग्रहश करते 

समय हमें अत्यधिक सावधानी की आवश्यकता है, साथ ही हमार 
निरीक्षण भी सूक्ष्म होना चाहिए। इस अकार के अध्ययन से इतिहास 
पर समाज-विज्ञान पर असर पड़ता है। इस दृष्टि से एक अगरेज और 
हिन्दुस्तानी में कोई भेद नहीं प्रतीत होता । इस तरह मानव का एक 
मानव के अन्दर विश्वास पैदा होता है । आज हिन्दू और मुसलमानों 
का जो प्रश्न चला है वह इस अध्ययन से दूर हो सकता है। इन 
अध्ययनों से पता चल्षता है कि अमेरिका में जिस प्रकार के विश्वास 
मिलते हैं वेसे ही हमें भारतवर्ष में सी मिलते हैं। इस तरह मालूम 
हुआ कि अमेरिका का मानव भी कभी भारतवर्ष के समकक्ष रहा 
होगा | यदि यह विद्यास मनुष्य में उत्पन्न हो जाय तो कितना मानव- 
कल्याण हो सकता है। इतिहास भेदों को जन्म देता है। धर्म, आचार, 
भेद सभ्यता का ऊपरी आवरण है। इसके अन्दर असली रूप की 
ओर ध्यान देने वाला लोकजीवन है। इसी के अध्ययन के लिए आप 
लोगों को यहाँ एकत्रित किया गया है । 
आज जब हम जन-जीवन और उनकी संस्कृति के निर्माण की 
बात करते हैं तो सबसे पहले हमें उन रूढ़ियों के मर्म को समझ लेने 
की आवश्यकता है जो जानपद-जन की रग-रग में रम रही हैं, जो 
_ उनकी संस्कृति की रीढ़ हैं। तमी हम आगे बढ़ सकते हैं और निर्माण 
कार्य को स्थायी रूप दे सकते हैं। अब तक हम इतिहास के रूप को 
लेकर आगे बढ़े हैं और लोगों के सुधारने की कोशिश की है। हमारा 


[| ४६ |] 


ढंग सुधार को आरोपित करने का रहा है। आज हमें साधारण 
जीवन के मार्ग से होकर आगे कदम उठाने की जरूरत है। जन-जीवन 
के मम ओर मानस को संमक कर उसी के अमुकूल निर्माण के आदशों 
को बनाकर उस जन को ऊपर उठाते चलने की आवश्यकत) है । 

.... संसठति और सम्यता दो शब्द हैं। संस्कृति का सम्बन 
संस्कार से ३ । संस्कार के अथे है विशेष रूप से संस्कार किया हुआ । 
इस संस्कार का सम्यततः के ६ त्रिस और ऊपरी संस्कार से महान अन्तर 


७... 


है। जिनकी हमारे बातों की निजी जीवन से घनिष्ठता है थे संस्कृति - 
के अन्तर्गत आती हैं। वही हमारे अत्वार की भूमि वन कर हमारी 
संस्कृति का निर्माण करती हैं। लोकजीबन का संस्क्रति से बहुत गहरा 
मेल है, इन संस्क्रतियों के अनेक रूप गांवों में हमें प्रिलते हैं | 
खाना-पीना मनुष्य का धर्म नहीं यह पशु धर्म है। आहार 
निद्रा भय मैथुनानि समानमेवत्‌ पशुभिनराणाम्‌ / इस तरह आगे 
बढ़कर भजुष्य जब ओरों के लिए सहानुभूति का द्वारा खोलता है. तब 
वह मनुष्य बनता है। मनुष्य के विकास का वास्तविक रूप संस्कार 
'है। साहित्य संगीत कला विहीन: साक्ष! ते पशु पुच्छ विषाण हीन :” 
हमारे गाँव किसी समय अत्यन्त स्वस्थ और संस्कृत थे। गांवों 
की स्थापत्य कला, स्त्रियों दूवरा बनाई गयी चित्रकला, मूर्ति तथा 
देवताओं की मूर्तियों से जान पड़ता है कि यथार्थ संस्कृति हमारे 
ममीण जीवन में ही थी। अब यह अश्न उपस्थित होता है कि क्‍या 
इन्हें उसी स्थिति में रहने देना है। आज ग्रामीण जीवन बहुत 
जजरित हो उठा है इसलिए वहां के आदमियों की ऐसी कलाओं पर 
से श्रद्धा हटती जा रही है, वहां की कलाओं का विकास रुकता 
सा जा रहा है। व्यवसायी होने के कारण सनुष्य की बुद्धि का हास 
होता जा रहा है। जहां गांवों के लोग एकांत में बैठ कर. ग्रह-नक्षत्रों 
का पता लगाया करते थे व्यवसायी होने के कारण इनकी ओर अंग 
का ध्यान ही नहीं जाता। इसलिये अ/ज हमें इस बात. की बहुत 
_ जरूरत है कि इभ गांव में जाएं और वहां की संस ति के केन्द्रों ग्रामों 
ओर ग्रामीणों का अध्ययन करें| उन पर जो पशुता ओर अज्ञान 
. हा आक्रमण हो रहा है उससे रक्षाकर उनमें वंद्धमूल मानवीय धर्मों 
का उदघाटन करके उस हीनता को जीतने की चेष्टाकरें । इस तरह हम 
लौक-जीवन के अध्ययन को समझें और घर-घर उसका अचार करें। 





ब्रज भा र ती; एक मौखिक प 
[ श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ] 


ब्रज की सीमाएं निश्चित करने का कार्य किसी पुरातत्ववेता 
अन्येष॑ंक पर छोड़ कर अभी मोठे रूप से इतना ही' कहा जा सकता है 
कि दिल्‍ली के दक्षिण से लेकर इटाबे तक तथा अलीगढ़ से. लेकर. 
घोलपुर और ग्वालियर तक इसी जनपद का प्रसार है | ब्रज का अतीत 
अत्यन्त सुन्दर और गोरवमय है। इसी अतीत से सम्बन्धित इस 
जनपद की सोखिक परम्परा है जिसकी जड़ें धरती में है। यहां के 
लोकगीत इसी महामहिम मौखिक परम्परा के प्रतीक हैं। लोक कथाओं. 
सें भी इसी की रूपरेंखा अदर्शित होती है, लोकोक्तियां तथा पहेलियां 
भी इसी के अन्तर्गत आती हैं | बहुत से टोने-टोटके और जन्त्र-मन्त्र 
भी इसी में आश्रय ग्रहण करते हैं और युगयुगान्तर से चले आने वाले 
लोक-विश्वासों से नाता स्थिर किए हुए हैं। समूचे रूप से इस मोखिक 
परम्परा का अध्ययन किया जाय तो एक निष्कर्ष यह निकलता है कि 
एक समय था जब सानव प्राकृतिक जीवन व्यतीत करता था । उस 
समय वेयक्तिक रुचि-मिन्नता के स्थान पर सामूहिक भावना का 
आपधिपत्य था | बल्कि यह कहा जा सकता है कि उस समय मानव 
जीवन में संघ कम था और नेसर्गिक प्रवाह अधिक | सभी जनपढदों की 
यही अवस्था थी। एक हमारे देश ही में नहीं, समस्त संसार के देश 
उनके अनेक जनपद इस प्रकार के थुग से गुजर चुके हैं| हर कहीं के 
जीवन की प्रष्ठभूमि में मौखिक परम्परा के अतीत को छूती हुई और 
धरती की आस्था में बधी हुई गाथा सुन कर हम आनन्दित हो उठते 
हैं। इस गाथा में अत्येक व्यक्ति समूचे कुठुम्ब, जाति या राष्ट्र का 
प्रतिनिधि नजर आजा है, और सच पूछा जाय तो अतीत के इस मानव 
के सम्मुख आज के उन्नत युग का सिर झुकने लगता है। द 


मौखिक परम्परा की अनेक परतें हैं।। यह अन्बेषक का कार्य है 
कि बह एक-एक परत का अध्ययन . करे ओर इस के पश्चात समूचे 


स्डि[ बप है. 


निष्कर्षों के आधारोंसपर देश की.आयुष्मती आत्मा का इतिहास लिखने 
में सहायक बने । श्री,बासुदेवशरण - अग्रवाल;ने एक स्थान पर लिखा 
है: “जानपद जन के रूप में लोक के एक सद्त्य का जब हम दर्शन करते 
हैं तो हमें समऋना/चाहिए कि जीवन की अनेक बातें ऐसी,हैं जिन में 
हम ,उसे अपना! गुरु बना सकते हैं। देहरादून के सुदूर अभ्यंतर में 
स्थित,लाखामंडल गांव के परमा बढ़ई से जो सामग्री हमें प्राप्त हुई वह 
किसी भी अ्रकाशितःपुस्तक से नहीं। मिल सकती थी । जोंसार बाबर के 
उस छोटे गाँव के शिव-मंदिर के आँगन में खड़े हो कर हमारे मित्र 
पूं० माधवस्वरुप जी वत्स सुपरिंटेंडेंट आफ आ्किओलाजी, आगरा, 
जिस समय भोली भाली जोंसारी स्त्रियों के मुख से दूबड़ी आदे 
( भाद्रपद शुल्क अष्टमी ) के त्योहार का, और अवसर पर छामड़ा 
पेड़ की डालों से बनाये जाने वाले आदम कद दानव का, जिसे 
. बहाँ “छामड़िया दानों' कहते हैं, हाल सुनने लगे तो उन्हें आश्चर्य 
चंकित हो; जाना पड़ा कि इस दूबड़ी,की पूजा में माठ्त्व-शक्ति की 
पूजा की वही परम्परा पाई जाती है जो उन्हें हरप्पा की मूर्तियों में 
मिली थी। इसी /जोंसार प्रदेश की. चिया बिया प्रथा ( बिया - जेठे 
भाई कें साथ स्त्री का विवाह; चिया--अन्य छोटे भाइयों का उसके 
साथ पत्नीवतू व्यवह्र ) के विषय में ओर अधिक जानने की 
फिसे इच्छा: या उत्सुकता न होगी? ये और इन जेसे अनेक विषय 
क्ञोकोवात्ता के-अन्तगतःआते हैं, जिनका वैज्ञानिक पद्धति से संकलन 
ओर अध्ययन, अपेज्तिंत है।” १ 


'लोकवातो' शब्द नया नहीं। परन्तु 'इसका वर्तमान अयोग 

अवश्य नया है। इसके लिये हम श्री ऋष्णानन्द गुप्त के ऋणी रहेंगे 

_ जिनके परिश्रम से बुन्देलखड सें लोकबातौ-परिषद स्थापित हो चुकी है 

ओर जिनके सम्पादकत्व में 'जल्ोकवातो” पत्रिका एक देशव्यापी कमी 

को पूरा कर रही है| त्रज-साहित्य मंडल:की मुख्य पत्रिका ब्रज भारती' 

भी लोकवातो के अध्ययन में बहुत सहयोग दे, सकती है। लोकबातो 

शब्द अंग्रेज़ी के 'फोकलोर' से कहीं!अधिक अर्थ पूर्ण है। जनता जो 

कुछ युग-युग से कहती और सुनती आई है, कं » मौखिक परम्परा 
की समूची सामग्री, वह सब,लोकवातो;के अन्तर्गत आ जातीःहै । 


... ३, छोकवार्ता शाल्नः लोंकवार्ता | जून १६४४, पृ० उ-६ 
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लोकवातो केवल अतीत की वस्तु हो, यह बात नहीं | अतील 
से लेकर अब तक की समस्त बौद्धिक, नेतिक, धार्मिक और सामाजिक 
'गति-विधि का सम्पूर्ण इतिहास लोकवातों में निहित रहता है। इसके 
: बिना देश के वास्तविक इतिहास का निर्माण असम्भव है। 

विदेशों में लोकबातों का न शास्त्र, समाज शास्त्र, भाषा- 
शास्त्र, इतिहास, मनोविज्ञान ओर पुरातत्व से घनिष्ठ सम्बन्ध माना 
जाता है। यूरोप के प्रत्येक छोटे-बड़े राष्ट्र की अपनी लोकवातौ-परिषद्‌ 
है । अनेक अन्वेषकों और विद्वानों ने इस दिशा में महान कार्य किया है। 
एंड्रयू लैंग, आण्ट' एलन, मेक्‍्समूलर और हर्बट स्पेंसर से लेकर प्रोफे- 
सर बेस्टरमार्क, सर जे० जी० फ्रेज़र और सर जी० एल० गोमे जेसे 
विद्वान महान अन्वेषण करते आ रहे हैं। अकेले फ्रेजर का गोल्डन 
बाउ' भ्रन्थ जिसे इस विषय की 'बाइबिल” कहा जा सकता है,) बारह 
मोटी-मोटी जिल्दों में शेष हुआ है, ओर इस ग्रन्थ का संक्षिप्त संस्करण 
जिसके बड़े आकार के ७४२ प्रष्ठ हैं, इस विषय के प्रत्येक विद्यार्थी 
के हाथों में होना चाहिए | यूरोप की अनेक भाषाओं में इस ग्रन्थ के 
अनुवाद प्रकाशित हो चुके हैं। यदि कोई संस्था इस के संक्षिप्त 
संस्करण ही का हिन्दी अनुवाद प्रकाशित करने का भार अपने जिम्मे 
लेले तो इसकी पहुँच उन विद्यार्थियों ओर विद्वानों तक सम्भव हो 
सकती है जो अंग्रेज़ी से अनभिज्न हैं । क्‍ 


हमारे देश में टेम्पल और ग्रीयरसन के पंश्चात अब विलियम 
जी० आचेर और वेरियर एलविन ने मौखिक परम्परा के संकलन तथा 
वैज्ञानिक अध्ययन की ओर विशेष ध्यान दिया है। इनकी प्रेरणा से 
विशेषतया हमारे लोकगीत आन्दोलन को शक्ति प्राप्त हुई है, हिन्दी में 
श्री रामनरेश त्रिपाठी के यत्नशील उद्योग से ग्रामगीत संग्रह. तथा 
प्रकाशन की नींव पड़ी, ओर उनके इस कार्य के सम्बन्ध में एक 
आलोचक की सम्मति से में पूर्णतया सहमत हूँ कि न्यायपूबक हमें 
यह बात स्वीकार करनी पड़ेगी कि इस दिशा में उनका प्रयत्न अत्यन्ल 
_अ्शंसनीय है, और भविष्य में वे अपनी अन्य रचनाओं की अपेक्तां 
कविताकोमुदी पाँचवे भाग के द्वारा ही भावी जनता के श्रद्धा 
भाजन बनेंगे।.........._्_्_्य्य्््प7ः् 
... परन्तु त्रिपाठी जी से छुछ लोगों को यह शिकायत रही कि 
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उन्होंने अपने संग्रह में बुन्देलखण्ड और ब्रज के गीतों को स्थांन नहीं 
दिया । मैं यह कभी नहीं भान सकता कि त्रिपाठी जी ने जान-बूक कर 
इन दोनों जनपढ़ों के अति उपेक्षा दिखाने की भूल की है। अतः मैं 
इसे अनुदारता ही कहूँगा कि किसी अन्ध की आलोचना करते समय 
निजी पक्षपात को बीच में से आयें। बहुत से अन्य जनपद भी तो ऐसे 
हैं जिनके गीतों को वे अपने अन्थ में स्थान नहीं दे पाये। परन्तु यह 
दोष या कम्मी दिखाकर कोई उनके कार्य की सहानता और पथ-प्रदर्शन 
से तो इनकार नहीं कर सकता | 





£.. ब्रज की लीक-ऋविता की अशंसा मैंने पहले-पहल सन्‌ १६३२ 
में बनारसीद[सजी चतुबंदी और श्रीराम शर्मा से सुनी | इसके दो वर्ष 
पश्चात्‌ चतुर्वेदीजी ने अनुरोध किया कि मुझे ब्रज-यात्रा के लिये 
 छुरस्‍्त चल देना चाहिए । परन्तु मैं काश्मीर और सीमाप्रान्त की 
“यात्रा पर चल पड़ा। उधर से लौटा तो मेरे पाँव मुझे गुजरात और 
राजस्थान की ओर ले गये । सन्‌ १६३७ में फिर चतुर्वेदीजी ने ब्रज- 
यात्रा का ध्यान दिलाया और यहाँ तक कह दिया कि यदि मैंने ब्रज की 
अधिक अवद्देलना की तो वे लिखकर इसकी कड़ी आलोचना करेंगे। 
यद्यपि मुझे इस बात का एतराफ़ करने से कुछ संकोच नहीं कि मैं एक 
ब्राह्मण के शाप के भय से ब्रज सें पहुँचा था, परन्तु इसे भी कदाचित्‌ 
किसी देवता का असाद ही समभना चाहिए कि पहली ही यात्रा में मेरी 
दो सज्जनों से सेंट हुई जिनके हृदय और मस्तिष्क में त्रज॒ की मोखिक 
परम्परा के लिए अगाध आस्था और चेतना देखने में आई। मेरा 
संकेत श्री वासुदेवशरण अग्रवाल तथा श्री सत्येन्द्र की ओर है, जिनके 
सहयोग से इस जनपद में कई केन्द्रों में रहकर मैंने त्रजभारती की 
सज्ञीतमय वाणी सुनी और त्रज की संस्कृति के श्रतीक बहुत से लोक- 
. गीत स्त्रियों ओर पुरुषों के मुख से सुन-सुन कर ज्यों के त्वयों लिख 
डाले । अगले वर्ष सन्‌. १६३८ में में फिर ब्रज में पहुँचा, और इस बार 
फिर इन दोनों मित्रों के सम्पक से अपने अध्ययन को अधिक गहरा 
करने के अवसर श्राप्त हुए । इस बार श्री सत्येन्द्रजी की पत्नी द्वारा 
संग्रहीत कुछ सुन्दर और उपयोगी गीत मुझे मिल गये। यह सुनकर 
मे बहुत खेद हुआ कि इस देवी का देहावसान हो चुका है। अतः 
उसके ऋण से उऋण होने का कोई उपाय न देखकर में केबल उसकी 


[| ६१ |] 
आत्मा को बारम्वार प्रणाम कर सकता हूँ । 


ब्रज की अपनी दोनों यात्राओं के पश्चात्‌ मैं इच्छा रहने पर 

भी फिर से.इस जनपद क आासों मे नहीं! घूस सका। कई बार सोचा 
कि अपने अध्ययन की कुछ थातें लिखकर अ्जमारती के सम्मुख दो 
पुष्प चढ़।ऊ। परन्तु | जय भी इन गीतों को खोलकर बेठा तो इनके 
रंसास्वादन तथा वैज्ञानिक अध्ययन में इतना खो गया कि मेंने यही 
अच्छा समझा कि थेड़ा और रुक जाऊं ताकि इस आयुष्मान और 
पुष्कल भोखिक परम्परा की सामग्री का समुचित परिचय करानें योग्य 
हो सकू 

. इस बीच में श्री वासदेवशरण ओर श्री सत्येन्द्रजी से कई बार 
मेंट हुई। स्येन्द्रजी ने अजसारती के सफल सम्पादकत्व के अतिरिक्त 
इस जनपद की लोकबातों आर विशेषतया यहाँ के गीतों के वैज्ञानिक 
संकुलन का. जो आन्दोलन चला रखा है, उसक समाचार सुनकर मुभे 
अत्यन्त सन्‍्तोष हुआ ओर वसुदेवशरणुजी ने अपनी लेखनी द्वारा 
मातृसूमि के लोक-जीवन तथा लोकजातों की वास्तविक महत्ता कुछ 
इम दल्ल से प्रदर्शित की है कि इसके द्वारा मेरे सम्मुख एक नया 
तथा अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रकाश आता चला गया | एक स्थान पर. वे 


लिखते हैं---- 


“ब्राह्मण ग्रन्थों में कह। है--जितनी बड़ी प्रथिवी है उतनी ही' 
बड़ी बेदि है । इस पश्सिषा का अर्थ यह है. कि जितना भी विश्व का 
विस्तार है. उसका कोई अंश ऐस। नहीं है जो मनुष्य के लिए काम का 
न हो अर्थात जो मानवी यज्ञ की परिधि से बाहर हो । जो यज्ञ की वेदि 
में आ जाता है, वही यज्ञीय या मेध्य होता है, वही मनुष्य के केन्द्र के 
अन्तर्गत आ जाता है....जो कुछ उस बेदि के खः्बे से नहीं बांधा जा 
सका वह अमेध्य होता है | हम एक जीवन में जो यज्ञ का खम्बा खड़ा _ 
करते हैं जो कुछ उस खम्बे से रहीं बांधा गया वह उस जीवन के लिए 
उपयोगी नहीं घन पाता | यज्ञ से जो बहिभूत है उसे यज्ञ के अन्तसत 
लेने का प्रयन्न जन्म जन्मान्तर में चलता रहता 4-। लोकजीवन *के 
अपरिमित . विस्ततर को हमारा बारम्बार ग्रणम है जितना 
लोकजीवन उतने, ही विशाल तो. मानव है.। मानव के बाहर लोक में 
कुछ भी शेष नहीं रहता । अथवा जैसा! वेद्व्यास ने महाभारत में बड़े 


हा 
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डंदार शब्दों में कहा+- क्‍ 
शुहूय॑ ब्रह्म तदिदं त्रवीमि, नहि मानुषाच्छेष्ठवरं हि किंचित्‌ । 

अर्थात्‌ रहस्य ज्ञान कौ एक कुजी तुम्हें बताता हूँ कि इंस लोक 
में मनुष्य से बढ़कर ओर कुछ भी नहीं है। इस सूत्र में लोक॑जीवन 
और सभी तरह के ज्ञांन का मूल्य आँक दिया गया है| मनुष्य से सब 
नीचे है, मनुष्य सबसे बढ़कर है। जो ज्ञान मनुष्य के लिए उपयोगी 
नहीं वह दो कौड़ी कां है। लोकवार्त्ता-शास्त्र भी यदि वेज्ञानिक के शुष्क 
कुधूहल के लिए हो तो वह जीवन के लिए अनुपयोगी ही रहता है। 
मानव के अ्रति सहानुभूति ओर मानव के कल्याण की भावना 
लोकवार्त्ता-शास्त्र को सरलता प्रदान करती है। लोक-वात्ता-शास्त्र की 
अतिष्ठा अन्ततोगत्वा मानव-जीवन के प्रति नई प्रतिष्ठा के भाव की 
स्वीकृति है। भारत जैसे देश में जहाँ लोकवात्ता और लोकजीवन बहुत 
ही शांतिपूर्ण सहयोग ओर निर्विरोध आदान प्रदान के द्वारा फूला फला 
है, लोकवात्ता-शास्त्र का बड़ा विस्तृत क्षेत्र है। कोनसा विश्वास कहाँ 
से उत्पन्न हुआ, बीज रूप से जन्म लेकर मस्तिष्क और मन का कौन 
सा भाव वटवृक्ष की तरह चारों खुटों की भूमि को दबा बैठा है, 
'विफास परम्परा में कोन: कहाँ से कहाँ पहुँच गया है, इन सब का 
विश्लेषण बहुत ही महत्वपूर्ण होगा | क्योंकि वह अनेक प्रकार से एक 
ही प्रधान तत्व की विजय को सूचित करता है, और वह महान धार्मिक 
तत्व मनुष्य का मनुष्य के लिए सहिष्णुता का भाव है। बनोंके निषाद 
और शबरों के प्रति भी हिन्दुधर्म ने सदा सहिष्णुता की आरती 
सजाई है........चतुर्दिक जीवन के साथ सहानुभूति और सहिष्णुता का 
.भाव इसकी विशेषता रही है । आज का हिन्दु धर्म भारतवर्ष के 
महाकान्तार दंडकारण्य की तरह ही विशाल और गम्भीर है जिसमें 
हि जीवन के प्रतीक एक दूसरे के साथ गुथ कर किलोल करते 
7! १ क्‍ 
.. धरती मानव की जननी है। उसकी बांहें अगाध प्रेम और 
सहानुभूति की प्रतीक हैं। इसी मिट्टी से अन्न उगता है जो मानव 
“को जीवित रखता है। धरती माता की कल्पना, अन्य भारतीय 
-लॉकगीतों ही की भाँति जज की भी विशेषता है। मथुरा से तीन मील 
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की दूरी पर महोली आराम में सुना हुआ गीत, जिसका बोआई के समय 
सन्त्र के रुप में आयोग किया जाता;दै, अत्यन्त स्थानीय वस्तु होते हुए 
भी खाये भोमिकता के स्तर तक उभरता;दिखाई देता हैः 
््ि धरती माता ने हरथों करथो 
गऊ के जाये ने हरथों करथो। 
जीव जन्त के भाग ने हरथौ करयौ, 
महोली खेड़े ने हरथों करथौ। 
गंगा साई ने हरथो करथोौ, 
जमुना रानी ने हरथों करथो। 
धना भगत को हर ते हेत, 
बिना बीज उपजायो खेत। . 
बीज बच्यों सो सन्‍तन खायौ, 
द घर भर आऑँगन भरथो। 
यह गीत लिखाने वाले वयोवृद्ध किसान ने बताया था कि इस 
जनपद्‌ में बांस का पोरा जिस में से बोआई करते समय बीज डालते 
जाते हैं, योन्ना कहलाता है, बीज हमेशा चक्करदार गोलाई में डाला 
जाता है । एक चक्कर को 'फरा” कहते हैं, और एक चक्कर जिसके 
अन्तर्गत जलेबी की भाँति कई बढ़े छोटे कु डल्लाकार चक्कर डाले जाते 
हूँ, कुछ के नाम से पुकारा जाता है। कुड” के अन्तर्गत अन्तिम 
कुड” के रूप;में बीज डालते समय विशेष रूप से इस गीत का 
महत्व माना जाता है। युग-युग से बेल के कन्धे पर अन्न छगासे का. 
भार है। “गंगा माई” और “जमुना रानी” की कृपा भी आवश्यक है, 
यों प्रतीत होता है कि गीत की अन्तिम पंक्ति से पहले की तीन पंक्कियाँ 
जिनमें घना भगत का जिक्र किया गया है, बाद में जोड़ दी गई हैं। 
यह बात याद रखने की है, लोकगीत का रूप बदलता रहता है। ज्येष् 
ओर आपषोद में समस्त जनपद में यह 'रसिया' गूज उठता है। 
. आयोन्‍्जेठ|आषाढ़ बन बोय दे रे सिपाहिरा' 
कपास के लिये “बन” शब्द का ्रयोग बहुत पुराने समय की 
याद दिलाता है | सिपाही से कपास बोने की बात क्‍यों कही जा रही 
है ? इस प्रश्न का उत्तर कुछ यों दिया जा सकता है कि 'रसिया? की 
परम्परा उस समय का स्मरण कराती है जब एफ प्रकार से श्रस्वेक 
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किसान सिपाही समझा जाता था क्‍योंकि आक्रमणकारियों. से युद्ध 


करने के लिए राज्य को किसी भी समय नई सेना की आवश्यकता पड़ 
सकती थी अतः किसान को इतनी भी आशा नहीं होती थी कि जो 
फसल वह आज अपने हाथों से बो रहा है, पकने पर वह उसे काट 
भी सकेगा। 


जेसे आक्रमणकारी किसी देश पर धावा बोल देते हैं, ऐसे ही 
किसान की सम्पत्ति पर टिड्डीदल आक्रमण करता है, और डस 
समय यदि पति परदेश में हो तो पत्नी बेचारी क्‍या कर सकती है / 
इसी विपत्ति का एक सजीव चित्र देखिए :-- 
टीड़ी खाय गई बन को पत्ता, मेरी बल्म गयौ कलकत्ता । 
टीड़ी आईं जोर जुल्म सो, घर में रहयो न लत्ता ॥ 
भैया मेर बन्द मेरो रोकन लागे, नेंक न छोड़यो रस्ता। टीड़ी आई, 
.. लोग लुगाई देखन लागे, ऊपर चढ़ के अट्टा, टीड़ी आई । 
. - शोटी पानी-कछू न कीनी, भूल गई सब रस्ता। टीड़ी आई“ 
.- कल्कत्ते के जिक्र से इतना तो प्रत्यक्ष है कि इस गींत की आयु 
.._ एक आध शताब्दी से अधिक नहीं हो सकती .। यह भी संभव है कि 
 कलकत्ते का जिक्र पुराने गीत पर पैबन्द के रूप में लगा दिया गया. हो, 
जैसा कि मौखिक परम्परा की सामग्री में और भी अनेक स्थानों पर 
देखने में आया है। यह एक नारी की व्यथा का चित्र नहीं, यहाँ 
सभस्त जऩपद्‌ का कष्ट अभिव्यक्त हुआ है। नारी टिड्डीदल से कपास 
का खेत बचाने की चेष्टा करती है परन्तु विरादरी के अन्य लोग 
उसका रास्ता रोक कर खड़े हो जाते हैं । स्त्रियां अपने अपने कोठे पर 
चढ़ कर इस मत्यु के बादल का निरीक्षण कर रही हैं। टिडडीदल का 
जोर जुल्म रोकने का उपाय किप्ती की समझ में नहीं आता। इस 
बरेदना में एक सांकेतिक बेदना है जो नायिका की पुकार को. समूचे 
वर्ग की पुकार का रूप दे देती है । ह 
रूस को एक आख्यायिका है कि जब सगवान ने उपहार बांटे 
तो उन्होंने यूक्रेन निवासियों को बिल्कुल भुल्ला दिया और अन्त में 
उन्होंने यूक्रेन-निवासियों को संगीत का उपहार देकर खुश किया। 
इंसीलिये कहा जाता है कि यूक्रेनी लोकगीत जर्मन लोकमीतों से. कहीं 
अधिक गहरे ओर रूसी गीतों से कहीं अधिक मधुर होते हैं, यदि 





के 
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अज-निवासी चाहें तो इसी से मिलती जुलती आख्यायिका की सष्टिकर 
सकते हैं, क्‍योंकि त्रज के लोक गीतों में दोनों गुण यशेष्ट मात्रा में नजर 
आते हैं, इनमें भावों की गहराई भी है और संगीत का माधुरयं भी । 
भूला रे कूलत नागन डस गई? यह एक स्त्री-गीत की टेक है जिसे 
युवतियाँ भूले की रस्सियों को ह॒वा में उछालते हुए मघुर लय में 
गाया करती हैं । हे 
गूलरिया कक भालरी, गूलर रहे गदकार, . 
भूला रे कूलत नागन डस गई । | 
डस गई उ गली के बीच, 
. भूला रे भकूलत नागन डस गई । 
ससुर ते कहिओ मोरी बीनती, 
सास ते सात सलाम । 
भूला रे भूलत नागन डस गई । 
वा हर हारे ते नियों कहिओ, 
तेरी धन खाई काले नाग । 
भूला रे कूलत नागन डस गई । 
हर तो छोड़थोौ खेत में, 
म्वांइ ते खाई आ पछार | 
भूला रे भूलत नागन डस गई। 
कां लाऊ तो को बायगी, 
कां लाऊ बेद हकीम । 
भूला रे भूलत नागन डस गई, 
दिलली।ते लाऊ तो को बायगी, 
मथुरा ते लाऊ बेद हकीम, 
भूला रे भूलत नागन डस गई। 
गीत का सर्म स्थल वही है जहाँ किसान को यह समाचार 
मिलता है कि गूलर के पेड़ पर भूला भ्ूूलती उसकी पत्नी को नागिन ने 
काट खाया है और वह हल छोड़ कर उसकी चिकित्सा की चिन्ता में 
- मथुरा और दिल्‍ली तक हो आता है। यह नहीं बताया गया कि यद्द 
भूले की नायिका बच गई या प्राण छोड़ गई | यह कल्पना की जा 
' सकती है कि यह कोई साधारण स्त्री नहीं होगी और पहली बार 
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ससुराल आने पर उसके हृदय से भी यह गीत फूट निकला होगा--- 


रवादार ककना को मेरे पहरे १ 
बेर बेर काकी, बेर बेर दादी को मेरे टेरे ? 


आमों में ऐसी कल्पनाशील थुवतियाँ अब भी मिल जाँयंगी जो पायल 
का यह महत्व समभती हों कि इसकी मंकार सुन कर ससुराल में सास 
स्वयं द्वारा तक चली जायगी और कहेगी--आगईे, बहु और इस 
प्रकार बह को बाहर से पति की काछी या दादी को आवाज़ दे कर 
अपने आगमन की सूचना देने का कष्ट नहीं करना पड़ेगा । 

इसी सजीव कल्पना के जादू से घर के कच्चे कोठे में 'रंगली 
रावटी? और हलवाहे पति में आलीजां' का स्वप्न देखने की चेष्टा की 
जाती है। यह भी समझ लिया जाता है कि चाँदनी रात के समय भी 
जब कि कमखर्ची के विचार से साधारण तेल का दिया भी बुरा दिया 
जाता है, तेल फुलेल' का दीया जल रहा है: 


चन्दा की निरमल रात, एजी कोई आलोजा बुलाव 
रंगली रावटी जी महाराज 
में कैसे आऊं महाराज एजी कोई आड़ी तो सोचे त्यारी मायलीजी महाराज 
जरि रहयो तेल फुलेल एजी कोई सबरी रैन द्बला बले जी महाराज 
चलीऊ॑ बाबल के देस एजी कोई घड़ा तो मरा दरअं तेल फल्ेेल 
को जी महाराज । 


यह तो प्रत्यक्ष है कि इस कल्पना का सध्यकालीन जीवन से 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। यह सी कहा जा सकता है कि लोकगीत केवल 
निम्न वर्ग ही की बपौती नहीं मध्यवर्ग की भी प्रिय वस्तु है क्‍योंकि यहां 
उनके जीवन के सजीव चित्र मी सुरक्षित हैं। 'विजयरानी का गीत! 
मध्यवर्ग के जीवन का ग्रतीक है 


चोर बुरे चारों ओर बीच अटरिया ए विजेरानी ईंट की जी। 
हांते दिबल सिर सौर धमकि अटरिया ए बिजेरानी चढ़ गई जी ॥ 
खोलों राजा बजर केबार भीजे ए राजा त्यारी गोसरडीजी। 
: नाएं खोलू बजर केबार पराए पुरख ते ए डाबर नेनी चों हंसी जी | 
आई धन तन मन आर मरख के बेठी ए बिजेरानी देहरी जी। 


' “जौदरी ननद बूमे बांत आज अनमनी ए बिजैरानी चों भईं जी॥ 
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त्यारोी भइआ असल गंवाश कदर न जानी ए. बिजेरानी के जीआ की जी 
करो भाबी सोलेहूँ सिंगारः पटिया तो पास चोखे मोम की जी। 
हाथ दिबल सिर सोर धमकि अटरिया ८ बिजेरानी चढ़ गई जी।॥। 
खोलो भइया बजर केबार बाहर सीजे ए विश्व क त्यारी गोरड़ी जी | 
भीज भीजन चॉ न देउ पराए पुरख ते ८ विजेशनी चौों हंसी जी॥ 
ज।का भहया हसनों सुभाव हसियों तो जायगो ए बिजेरानी ढक लइजी। 
धन हीअरा हिलोर आँसू तो पोंछे ए भवर सूए पेचते जी॥ 
जीअ लाली त्यारों वीर भंवर मिलाओ ए नमनद रानी तें कियो जी। 


दूंगी लाली दकखनों चीर गिरी ए ब्लुह्मारो ए ननद्‌ त्यारे मुख भरू जी ॥। 


गीत की भाषा में एक स्थान पर डावरनेनी' प्रयोग मिलता है 
जिस का अथ है “बड़ी बड़ी आँखों वाली” | एक सज्जन के कथनामुसार 
'डाबरा' शब्द का अथ होता है बड़ा दोना! ओर डाबर नेनी का 
'डाबर' शब्द इसी डबरा? का दूसरा रूप है। कुछ भी हो “डाबर. 
नेनी” इस जनपद के लोकगीतों में प्रचुर मात्रा में मिलता है। यदि 
विजयरानी 'डाबर नी” अर्थात्‌ लोक-परम्परा के अनुसार असाधा-* 
रण सुन्द्री न होती तो उसके पति ने विशद्री के किसी अन्य पुरुष 
से हसते देख कर उसके चरित्र पर सन्देह न किया- होता | इसी मनो- 
मालिन्य के कारण वह विजयरानी को हाथ में दिया थामें आते देख 
कर “बजर केबार” बन्द कर लेता है। भल्ना हो विजयरानी की ननद 
का जिसने अपने भेया को समझाया कि विजयरानी निर्दोष है क्‍योंकि 
हसकर बोलना डाबरनेनी के स्वभाव में सम्मिलित है।. कट 'बजर-- 
केबार' खोले जाते हैं ओर विजयरानी अपने पति से मिल सकती है. 
ओर ननद्‌ को पहनने के लिए दक्षिण का चीर और खाने के लिए गिरी _ 
छुआरे पुरुष्कार-स्वरूप देने की बात सोच रही है। ँ 


सामाजिक परिस्थितियों की पड़ताल में लोकगीत पग-पग पर: 
हमारा साथ देते हैं| अब एक और अंसद्ञ लीजिये जो उत्तर-भारत: के : 
अनेक जनपदों के लोकगीतों में मिलता है । पति एक साधारण बटर: 
या बटोही के वेष सें अपने आराम के समीप अपनी पत्नी के सत की 
परीक्षा लेने का यत्न करता है---... पते पक 


बर के गोदे भ्ूलती; रे बठाऊ ढोला, सांत सहेलिन बीच । 
सातोन के मुख ऊजरे, मेरी डाबर नेनी, त्यारी चो रें मेलौ भेस॥। 


कट - 


[ हम है 
सातौन के ढोला घर रहे, रे बटाऊ ढोला, हमरे गये परदेस । 
संग चलौ तो ले चल, मेरी डाबर नेनी, चलो न हमारे साथ॥ ' 
सोने सों कर देंउ पीयरी, मेरी डाबर नेंनी, चाँदी सों सेत सुपेत । 
आगि लगाऊ तेरे पीयरी, रे बटाऊ ढोला, मोछन बड़ो रे अंगार । 
डाढ़ी तो जारू तेरे बाप की, रे बटाऊ ढोला, जरिजईयो सेत सुपेत । 
जिन पीयन के रे हम गोरड़ी, रे बटाऊ ढोला, तुमसे भरें कहार ॥ 
एक बटाऊ ढोला नियों कहे, मेरी सासुल रानी, चलो न हमारे साथ । 
कैसे तो विनके कापड़े, मेरी बहुअल रानी, कैसी सूरत उनहार ॥ 
धौरे तो बिन के कापड़े, मेरी सासुल रानी, लोहरे द्विर उनहार। 
वेही तुमारे सायबा, मेरी बहुअल रानी, गई चो न बिन के साथ ॥ 
भाजू तो पहुँचू नहीं, मेरी सासुल रानी, हेला देते आवबे लाज ॥ 


... इस गीत में 'डाबर नेंनी” अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रयोग प्रतीत 
होता है । 'डाबर” उस नीची जमीन को कहते हैं जहाँ पानी ठहरा रहे । 
तुलसीदास ने एक स्थान पर लिखा है “भूमि परत भा डाबर पानी, 
जिम जीवहि माया लपटानी ।” किन्तु डाबर नेनी या डाबर जेसी 
बड़ी बड़ी आंखों वाली सुन्दरी का अयोग एक नये चित्र की सृष्टि 
करता है, और हमें पीयरे लू की अफ्रोडाइट” याद आती है. जिसमें 
हिन्दुस्तानी गुलाम कन्या जलंतशचन्द्रा क्राइसिस की सुन्दरता का 
बखान करते हुए कहती है : तेरे केश मधघुमक्खियों के कुण्ड के समान 
हैँ जो किसी बढ़े वृक्ष की टहनियों से उलमक गई हों । और तेरी आँखें 
ऐसी गहरी भीलें हैं जिन पर वेद्मुश्क की टहनियाँ फ्ुकी हुई हों ।' 
“डाबर नेनी' कहकर ब्रज के लोक-सानस ने इस से मिलती जुलती 
छवि चित्रित की है। जिन्होंने अजन्ता के चित्र देखे हैं वे कह सकते 
है कि भित्त, चित्रकारों ने डाबर नेनी नारी ही को पग पग पर 
उपस्थित किया है। डाबर नेनी नारियों की आज भी ब्रज के प्रामों 
में कुछ कमी नहीं | बड़ी बड़ी आँखें, जिन में आद्र ता की यथेष्ट मात्रा. 
उपस्थित हो, लोक कवि के लिए आज भी प्रेरणा की वस्तु हैं। 


ब्रज की 'डाबर नेनी' की बहिनें गढ़वाल में भी मिलेंगी जिन 
के सत की परीक्षा के गीत बड़े अनुराग से गाये जाते हैं। रामी का 


गींल इस तरह आरम्भ होता है। 
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बाट गोड़ाई कख तेरों गांझ - 

बोल बौराशि क्या तेरों नांऊ 

घास दोफरा अब होई गेंगे, 

एकली नारी तू खेत रेंगे। 

घुर जेठाणा तेरा कख छीन मा 
ना तोंकी जनानी कख गई गीन 

ह अथोौत हे रास्ते के खेत में निराई करने वाली, तेरा 

ग्राम कहां है। बोल, बहू रानी तेरा क्या नाम है। अब दोपहर का. 

घाम हो गया । तू अकेली नारी खेत में रह गई । तेरे देवर और जेठ 

कहां हैं ।. उनकी पत्नियां कहां चली गई 


गढ़वाली गीत काफी लम्बा है। इसी का एक रूपान्तर कुमायू 
में भी प्रचलित है, जिस में रामी के स्थान पर रूप का - परिचय प्राप्त- 
होता है, कमायू नी गीत का आरम्भ देखिये:-- 


बाटा में की सेरी रुपा वे यकली वय धान गोडे 
यकली में हुँलो बटवा दुकली के लॉलो हो 
कथ गया त्यरा रुपा ययौराणी ज्यठाणी वे 

थ गया त्यरा वर ज्यठाणा हो... 
कथ कई तेरी रुपा वे ननद पोणी हो 
कां कई त्यरा रुपा वे सासु सोरा हो 


अ्थात रास्ते के निकट के खेत में, हे रुपा, तू क्‍यों अकेली धान 
निराती है। हे पथिक, में तो अकेली ही हूँ । अपने साथ किसे लाऊ। " 
रुपा, तेरी देवरानी जेठानी कहाँ गई, तेरे देवर जेठ कहाँ गये ? रूपा; 
तेरी ननद्‌ और पौणी (पति की बड़ी बहिन ) कहाँ गई ? रूंपा, 
तेरे सास ससुर कहां गये ? 

यह गीत भी लम्बा है। इसी श्रेणी के एक पंजाबी लोकगीत 
का आरम्भ इस प्रकार हुआ है :-- मु 


खूह ते पानी मेरंदिए घुट' कु पानी पिथा क्‍ 
' आपशणा ते भरिया वारी नदियाँ लज्न पई भर पी. 
 लजञ्ञज तेरी नं घंघरु गोरिए हथ्थ लावा भड़ जा ... 
हेंठ दा घोड़ा मर जाय काठी. रह जाय हृथ्थ : - 


[ ७० । 
घर जांदियाँ नू_ पियो मारे बे बीबा पे जाँय सिपाहियाँ दे हथ्थ 


सिर दी भज्जरी भज्ञ पये गोरिए इंजू रह जाय हथ्थ 
घर जाँदियाँ नू माँ मारे गोरिए पे जाँय साडे वस्स 


अथौत है कू ए पर पानी भरने वाली, एक घूट पानी मुझे भी 
पिला-'“अपना भरा हुआ पानी में नहीं दूगी। लेजर पड़ी है। 
स्वयं पानी भरो और पी लो तेरी लेजुर को घुघरू लगे हैं। मेरे 
हाथ लगाने से ये घु घरू गिर जाँयगे'*“सगवाब्‌ करे तेरे नीचे का 
घोड़ा सर जाय, ओर इसकी काठी तेरे हाथ में रह जाय''”"'भगवान 
करे घर पहुँचने पर तेरा पिता तुमे मारे ओर तू सिपाहियों के काबू 
 आजाय तेरे सिर की मठकी टूट जाय, हे गोरी, ओर इंडरी तेरे 
हाथ में रह जाय । घर पहुँचने पर तुझे तेरी माँ मारे और तू मेरे काबू 


इस गीत के अगले भाग का अनुवाद इस प्रकार है-- | 5 

घर आने पर माँ पूछती--साँक होगई, तू कहाँ से आई है। 

माँ, एक लम्बे कद का युवक था, वह मुझ से विवाद करने लगा। 

तेरे पिता का जामाता, हे पुत्री, ओर तेरे सिर का सरदार। 

सहेलियों से मिलकर पूछती है, रूठे प्रियकम को केसे मनाऊ। 

हाथ में दूध का कटोरा लो ओर सोये हुए प्रियतम॒ को जगाओ । 

तुम सोये हो या जागते हो या बाजार चले गये हो। 

नमें सोता हूँ न जागता, न बाज़ार गया हूँ, तुम कु्ये के बोल सुनाओ | 
/ छोटी आयु में भूल हो गई, प्रियतम, अब तो. मन से भुला दो। 

शाबाश तेरी बुद्धि को, हे गोरी, धन्य है तुझे जन्म देने वाली माँ। 

तेरे लिए में मनोतियाँ माँगती हूँ, प्रिंयतम, मेरे लिए तेरी माता। 


ब्रज के गीत और पञ्चाबी गीत की तुलना करने से पहले यह 
अच्छा होगा कि गढ़वाली ओर कुमायू नी गीतों के पूरे अनुवाद हमारे 
सम्मुख आ जाँय-- 


रास्ते के खेत में निराई करने वाली, तेरा ग्राम. कहाँ है। 
योल, बहू रानी, तेरा क्या नाम है।.. 

अब दोपहर का घाम हो गया 

तू अकेली नारी खेत में रह गई । ... 


क्‍ [| ७१ | 

तेरे देवर और जेठ कहाँ है ? 

उनकी पत्नियाँ कहाँ चली गईं ? 

आज तेरा स्वासी कहाँ है ? 

सास ससुर क्या काम कर रहे हैं १ 

बोलो तुम किस अनाज की निराई कर रही हो ? 

बहू रानी, अपनी जुबान खोलो । 

बटोही जोगी, तुम यह मुझ से क्‍यों पूछते हो 

तुम किसको पूछते हो, तुम्हें कया चाहिए 

में रात की बेटी हूँ, मेरा नाम है रासी । 

सेठों की बहू हूँ, मेरा गांव है पाली 
मेरे जेठ कचहरी गये हैं क्‍ 

देवर भेसें चरा रहे हैं 

देवरानी मायके गई है 

जेठानी को आज ज्वर आ गया 

मेरी सास घर पर रह' गईटे 

अब स्वामी की याद आने लगी 

आंखों से पानी बह निकला 

मेरा स्वामी मुझे घर पर छोड़ गया 

मुझ पर वह निर्देयी हो गया; | 

उन के लिए घर में कहाँ स्‍थान... द 

जिन के लिए स्वामी का विच्छेद हो गया .. 

जाओ, जोगी, अपना रास्ता लो | 

मेरे शरीर में आग न लगाओ 

वह रोने बैठ गई, . स्वामी याद आने लगे 

हाथ की कुटलीक% छूट गईं 

सावन के मेघ की तरह हृदय सर आया 

हे स्वामी, मेरा तो गला, रुंधा जा रहा है 

चलो, बहू रानी, छाया में बेठ जाँय 

अपना दुःख मुझे. सुना 

अब दोपहर का घाम हो गया 


निराई करने का झोजार द 





। ४२ |] 


समस्त खेत में छाया ढल कर चली गईं 
नारी, तू क्‍यों इस प्रकार सोती है 

क्यों व्यथ अपना यौवन खोती है 

एक बोल तो बोल दिया, दूसरा न बोलना 
पापी जोगी, जुबान न खोल 

तेरे साथ तेरी बहिनें बेठेंगी .._ 

पतित्नता नारी तुभे चेतावनी देती है 

अखंड विधवा की भांति तू दुःख सहे 

ओ जोगी, में तुमे शाप दे रही हूँ 

. राजा की बह रानी, गाली न दे ._ 

मैंने तेरा क्या खाया:है कि मुझे शाप दे रही है. 
रामी, मुझे गांव का रास्ता बतायो 

मन के क्रोध को थाभ लो... 

मुझे बहुत भूख लगी है... अर 
सयाना रावत कहाँ रहता है. - 

रमता जोगी रास्ते पर चला गया 

रामी के ' मन में क्रोध आ गया 


. है स्वामी, पिछली रात तुम स्वप्न में आये 


तुम मेरी अवस्था देख कर चले गये 

आज के दिन मेरे पास ्ि हे 
खास मेरे डेरे पर आने को कहा था... 

क्या मेरा स्वप्न भूठा हो गया 

क्या मेरा स्वामी परदेस में ही रह गया. 

मुझे तो कहा था कि में घर आऊंगा 

मेरे स्वामी ने कहा था--मैं दौड़ कर आऊंगा _ 
गांव में जाकर जोगी ने अलख जगाई 

साई, मुझे भिक्षादों क्‍ 

माई, में कल रात से भूखा हूँ 

मेरे लिए सूखा सीधा ( बिना पका हुआ अन्न ) न लाना 
 झुझे भात और साग देना. क्‍ . 
नहीं तो तुम्हें पाप लगेगा ._ 


| ७३ |] 


बुढ़िया माई को दया आ गई 

रामी बहू को- बुलाने लगी 

बहू, कटपट आओ 

- डेरा पर एक साधू भूखा है 

हे मेरे मन, आज तू क्या क्‍या बोल रहा है 
यह जोगी के आज क्या क्‍या बोल रहा है 
हे सास, में इस की रोटी नहीं पका्गी 
इसने मुझे खोटी ;खोटी गाली दी है 

हे निलेज्ञज जोगी, तुझे सरम नहीं 

तू हमारे बीच कैसे आ गया 

मा३, अपनी बहू को समझाओ 

तुम जा कर मेरे लिए भोजन बनाओ. 
जा, मेरी बहू,-भात पकाओ. 

साधू को देख कर हाथ जोड़ो... 
साधुओं ,का तो शिव का भेस है 

जिनका मन विरक्त हो चुका है. 

रामी रसीले खाने पकाने लगी 

उसे अपने स्वामी की याद आने लगी. 
गौरा माई तुम कृपा करो. 

नल दमयन्ती की तरह मुझे पति मिल्ले 
मुझ पर अपनी कृपा करो 
माता, मेरे मन का दुःख हरो। 

साधु घाम में बैठा रह गया 

रामी की सास को दया आ गई 

अब साधु के समीप माता आ गई... 


5... “ चलो, साधु; भोजन तेयार हो गया | 
. .. माल के पत्ते पर भोजन रखा है 


तुम्हारे भात को में हाथ नहीं लगाऊँगा 

रामी के स्वामी को थाली माँज लो के 
भात और रोटी में आज उसी में खाइगा। 

- स्वामी की थाली में में किसी को भोजन नहीं दे सकती 


च् 


उसमें भात ओर रोदी. क्‍यों दू 


[ ७४ ै 
तुमे खाना है तो खाले 
जोगी, तुम नहीं खाते तो अपना रास्ता लो . 
बहुत से जोगी भोली लेकर रा 
दिनभर फिरते रहते हैं और कोई उन्हें भिक्षा नहीं देता 
पतिब्रता नारी का सत तेजस्वी होता है 
डगसग डगमग, जोगी का शरीर काँपता है 
जोगी माता के चरणों पर।गिर गया 
रामी बहू खूब देखती रह गई 
हे माता, में तेरा पुत्र हूँ 
अन्य राज्य से घर आया हूँ 
में पल्टन में भरती हो!गया 
चीन जापान तक जा पहुँचा 
मेंने नो वर्ष नौकरी की... 
मेरी नो रुपये पेनसन हो गई 
: पुत्र से माता भेंट करने लगी... 
रामी का मन दुबधा में पड़ गया... क्‍ 
अनुराग का सागर उमड़ गया... 
वह जोगी के शरीर की भसम धोनें लगी 
पतिब्रता नारी चकित रह गई 
वह स्वामी के चरणों पर झुक गई द 
रामी को वर्षों से दर्शन अभिलाषा ज्ञगी थी 
आँखों का रुदन वह थाम नहीं सकती 
मेरे स्वामी, तुम निर्मोही बने रहे 
घर छोड़ परदेश चले गए। 
रूपा का गीत है. ल् 
रास्ते के निकट के खेत में, हे रूपा, तू क्‍यों अकेले धान 
है निराती है 
है पथिक, में तो अकेली हूँ, अपने साथ किस को लाऊँ 
रूपा, तेरी देवरानी और जेठानी कहाँ गई 
तेरे देवर और जेठ कहाँ गये | क्‍ 
- “रूपा; तेरी ओर पौणी ( पति की बड़ी बहन ) कहाँ गई 
रूपा, तेरे सास ससुर कहाँ गएं: 


... [| छू] 
हे पथिक, मेरी जेठानी चूल्हे की रासिक है 
हे. पथिक, मेरी देवरानी पशुशाला की पा 
हे पथिक, मेरा जेठ सभा भें बेठ। है 
. है पथिक, भेरा देवर भेंसों का ग्वाला है 
: है. पथिक, मेरी ननद और पौणी ससुराल गई हैं 
मेरे सास ससुर वृद्ध हो गए हैं 
हे' रूपा, रास्ते के निकट के।खेत भें दोपहर की घाम म॑ कॉन. से 
धान निरांती हैं 

है पथिक, सें साल और जमोल (घानों की जातियाँ) निरंती हूँ 
हे. रूपा, तेरा प्रियतम कहाँ चला गया... . * 
हे पथिक, छोटी आयु में वह मुझ से ब्याह करके चला गया 
हे पथिक, उस दिन से वह पलट कर नहीं आया... 
उसके लगाये सिलिंग का वृक्ष फूलों से लद॒ गया 
हे पथिक, मेरे भर जोवन के दिन 
उसने उस दिन से मुझे पलट कर नहीं देखा 
हे रूपा, सें ही तेरा प्रियतम हूँ हम 
है पथिक, तू अपनी माँ और बहिन का प्रियतस होगां 
एक बोल तो बोल दिया अब दूसरा न बोलना. 
दूसरा बोल बोलेगा तो में तुझे बहिन की गाली दूंगी 
चल, चल, हे रूपा, सिलिंग की छाया में, ओ रौतेली रूपा 
सिलिंग की छाया, पीपल की हवा ५“ 0337० मत 
मेरे प्रियतम के पेरों में नली वाला जूता था... 77 
उसकी जंधा में दुडी ( एक प्रकार का वस्त्र ) का पाजामा था: 
उस के बदन पर गंगाजल के रंगवाला बस्त्र था और सिंर 

पर प्वतव ( एक प्रकर के बस्त्र की पगड़ी ) 
हे पथिक, उस की कमर में रेशमी फेंटा था और हाथ में लोहे 
. के मुठठे वाली _ 


अं हर 


सय 





है रूपा, नल्ली वाला फट गया क्‍ 

.. दुडी बस्त्र का पजामा भी फट गया 8 385 के खेल पटकक 
है रूपा यदि में तेरा प्रियतम होऊंगा तो तुमे पालकी में लें 

हि कक . जाऊंगा 

. यदि कोई लबार हुआ तो तेरे हल जोतू'गा ६ अप, 


[ ७६ |] 


चारों गीतों की तुलना करने-से पहले फिर से त्रज- के गीत की 
मोटी-मोटी बातों का अवलोकन उचित होगा | गीत का आरम्म यों 
होता है कि बट वृक्ष की शाखा पर भूल्ा पड़ा है। भूले पर भूलती 
हुई एक कोई युवती कह उठती है--हे बटोही ढोला, में सातः सहेलियों 
के बीच भूला भूल रही हूँ। बटोही कहता है--सहेलियों, के मुख तो 
डबरे हैं | तुम्हारा मेला भेस क्यों है ? मेरे साथ चलो तो ले. चलू । 
ओ बड़े-बड़े नयनों वाली, मेरे साथ चलो ना। में तुमे स्वर्ण से पीली 
कर दू गा, ओर चाँदी से स्वेत । वह कहती है--तेरे पीले रज्ञ को आग, 
लगाऊ ओर तेरा श्वेत रज्ञ भी जल जाय हे तेरे पिता की दाढ़ी फारू 
ओ बटोही, तेरी मूछों पर अंगार रखू । में जिस पिया की . गोरी हूँ, 
उसके यहाँ तो तेरे जेसे लोग पानी भरते हैं ) घर पहुँच ऋर वह अपनों 
सास से कहतो है---सासुल रानी, एक बटोही मिला था, जो कहता था 
कि मेरे साथ चली चलो । सास पूछती है--उसके वस्त्र कैसे:थे और 
उसकी उनहार कैसी थी ? बहू कहती है--उसके श्वेत बसंत्र थे। 
छोटे देवर जेसी उनहार। कह उठती है--बही तो तुम्हारा प्रियतम 
था। तू उसके सांथ क्‍यों नहीं गई ? बहू निराश होकर उत्तर देती है--- 
भागू तो भाग नहीं सकती, पुकारते हुए मुझे लाज' आती है 
._गढवाली गीत की शेली वर्शनात्मक,अधिक है) कथा-बस्तु 
के सम्बन्ध, में कुछ लोगों का कथन है कि यह एक सच्ची घटना से ली 
गई है। कहते हैं गत महायुद्ध सन्‌ १६१४ से लौट' कर एक सिपाही ने 
सचमुच इसी अकार अपनी पत्नी के सत की परीक्षा की थी.। यह भी 
हो! सकता है कि यह गीत गत महायुद्ध से कहीं अधिक पुरातन हो और 
पुराने. गीत में कुछ परिवृद्धि करके इसे अवौचीन रूप देने की 'चेष्टा 
की गई हो। इस गीत की तुलना उस. किले से की जा सकती है 
जिसका निर्मोण किसी पुरातन किले के भग्नावशेष 'पर हुआ हो । 
नारी के सत की परीक्षा का कथन गत महायुद्ध से कहीं अधिक पुराना 
है। गीत की गति तीत्र नहीं। यह बैलगाड़ी की गति से धीरे-धीरे 
पहाड़ी चित्रपट पर उभरती है। कुमायू'नी. गीत भी. आरस्भ में 
गढ़वाली गीत की ध्वनि लिए हुए नज़र आता है| यद्यपि इसका 
कथानक खेत दी में शेष हो जाता है। इसका अन्त अत्यन्त आकस्मिक 
है। जब रूपा का पति कह कर उठता है कि यदि में तेरा प्रियतम 
दोऊंगा तो तुझे पालकी में बिठाकर ले जाऊंगा, और" यदि कोई लबघार 
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हीऊगा, तो तेरे 'यहाँ हल!।जोतू'ग।,:तो|हम सोचते रह जाते हैं कि 
कि आगे क्‍या हुआ होगा । पंजाबी गीत की शैली दूसरी है और यह 
काफी ह॒द तक ब्रज के गीत से अधिक पूर्ण है। इन दोंनों के गीतों की 
शैली चित्रकला की उस शैली के समीप है जिसमें कलाकार तूलिका 
के गिने चुने शीघ्रगामी स्पर्शों से चित्र उपस्थित कर देता है । 


चारों गीतों की तुलना से यह बात बिलकुल स्पष्ट हो 
जाती है कि पुरातन काल से विभिन्न जनपदों की. लोक-कला में 
अनेक आदान-अदान होते आये हैं। एक जनपद की कन्या दूसरे 
जनपद में ब्याही जाती थी, या जब एक जनपद से सगे-सम्बन्धी पास 
पड़ीस के जनपद्‌ में पहुँचते होंगे तो वे अवश्य लोक-कला की कोई न 
कोई वस्तु अपने साथ लेकर जाते होंगे | इसमें से कुछ न कुछ वहाँ 
छोड़ आते होंगे और कुछ न कुछ वस्तु वहाँ की लोक-कला से अपने 
साथ अवश्य लेकर आते होंगे। तीर्थ-यात्राओं के द्वारा सी विभिन्न 
जनपदों की जनता में अवश्य लोक-कलां के आदान-प्रदान का क्रम 
चलता रहता होगा । क्‍  : $ 2 


_ जैसा कि आरनहड बाके ने एक स्थान पर स्पष्ट किया है यूरोप 

के देशों में भी यह देखा गया है कि एक जनपद की लोक-कला किसी 
न किसी रूप में पास पड़ोस के जनपदों को पार करती हुई सुदूर 

._ जनपदों तक जा पहुँची है। उन्होंने इस कलात्मक आदन ग्रद्वान के कई 
प्रकार उपस्थित किए हैं | कई बार केवल किसी विशेष गीत के स्वर ही. 
दूसरे जनपद में जा पहुँचे ओर वहाँ इन स्परों ने लोक कवि की 
संहाग्रता से शब्दों का नया चोला बदला | कई बार स्वर और शब्द 
दोनों ही दूसरे जनपद की बपौती में सम्मलित हो गए | यद्यपि कभी- 
कभी स्वर ओर शब्द दोनों या किसी एक दृष्टि-से इसमें कुछ 
परिवर्तन भी हुए । कई बार केवल शब्दों ने ही यात्रा की, और दूसरी 
भाषा में इनका अनुवाद हो गया, और गीत को एक दम नये स्वेर 
प्राप्त हुए । इस प्रकार यह आदान भश्रदान की क्रिया विभिन्न, जनपदों 
की 'लोक-अतिभा की भरपूर समृद्धि का कारण बनी । लोकगीत को _ 
इस' आदान-अदान पर सदेव गब॑ रहेगा हमारे देश के विभिन्न 
बह के लोकगीत- के सम्बन्ध में भी यह बात बहुत हंद तक 
सत्य ः । हि अर हो है 22055 ९५. ' «5 पक * ग ५... गा ही ॥8 ह 
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ब्रज के गीतों में सावन के गीत बहुत लोक प्रिय हैं, और सावन 
के गीतों में 'मोरा! गीत की स्व॒सलहरी हमारा मन मोह लेती है: 
भर भादों की मोरा रेन अधेर राजा की रानी पानी नीकरी जी 
काहे की गगरी रे मोरा काहे की लेज, काहे जड़ाऊ धन इंडरी जी 
सोने की गगरी रे मोरा रेसम लेज, रतन जड़ाऊ धन की इंडरी जी 
आगें आगें मोरा चाले पीछे पनिहारि, जी पीछे राजा जी के पहरुआ जी 
एक बन नाँधो, दूज बनों नाँधि; तीजे बन पहुँची है जाइ 
जोई भरे मोरा देइ लुढ़काइ, पंख पसारि मोरा जल पीबे जी 
पररे सरकि जा सोरा भरन दे नीर, मो घर सास रिसाइगी जी 
त्यारी तो सासुल धनियाँ हमरी है माय, आज बसेरो हरिअल बाग में जी 
पर रे सरक जा मोरा भरन दे नीर, मो घर ननद रिसाईंगी जी द 
त्यारी तो ननदुल धनियाँ हमरी है भेन, आज बसेसे हरिअल बाग में जी 
डठि उठि सासुल मेरी गगरी उतारि, ना तो फोर्ड चोरे चौक में ज़ी 
किन तो ए बहुअल बोले हैं बोल, कोनें दीने तोइ तांइने जी 
ना काऊ सासुल मोसे बोलें हैं बोल, ना काऊ दीने हैं तांइने जी 
थनको मोरा सासुल बनही में रहत है, बाकी कौहौक मेरे मन बसीजी 
उंठि उठि बेटा मेरे मोर पछार, तेरी धन रीभी बन के मोरला जी 
मोइ देउ अम्मा मेरी पांचों हथियार, मोई देड पांचों कापड़े जी 
एक बन नांधघो राजा दूजो बन नांधि, तीजे बन मोरा पछारिए जी 
मारि-मूरि राजा लाए लटकाइ, लाइ धरो है धन की देहरी जी 
उठि उठि धनियाँ मेरी हरदी जो पीस, मोरा छोंकि बनाइए जी 
हरदी के पीसे राजा जलदी न होइ, मोरा के छोंके मेरो जी जरे जी 
बन को तो मोरा राजा बन ही में रहत है, बाकी कौहौक मेरे मन बसी जी 
जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साध, सौने को मोर गढाइए जी... 
सोने को मोरा राजा चोरी में जाइ, बाकी कौहौक, मेरे मन बसी जी 
जो तुम्हें धानियाँ मेरी मोरा की साध, काठ की. मोरा बनाइए जी, 
काठ को मोरा रे राजा जरि-बरि जाइ, बाकी कौहोक मेरे मन बसी जी 
जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साध, छाती प॑ मोर गुदाइए जी, 
छाती को मोरा रे राजा बोले न बोल, बाकी कौहोक मेरे मन बसी जी | 

._ ठीक यही गसंग एक गुजराती लोकगीत में भो प्रस्तुत किया 
गया है जो श्री जबेरचन्द मेघानी के गीत-संग्रह 'रढियाली रत” में 
मौजूंद है। एक-दो राजस्थानी और पंजाबी गीतों में भी इस प्रसद्भ, 
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की प्रतिध्वनि सुनाई देती है। यहाँ मयूर उसी प्रकार एक आदर्श-प्रेमी 
का अतीक है जेसी यूनानी लोकवार्ता में हंस को उपस्थित किया गया 
है । साधारण गृहस्थी में राज और रानी की कल्पना इस बात की 
दलील है कि त्रज का यह्‌ गीत सध्यकालीन रचना है जबकि राजां 
रानी साधारण जनता की आन्तरिक आकांक्षा के कछ्षितिज पर सदैव 
उभरते चले जाते थे । हा | डा 
ब्रज के जन मानस तथा 'मोरा? जैसे उदच्चकोटि' के गीत के 
सम्बन्ध में श्री सत्येन्द्र लिखते हैं : 
जन-मानस और मुनि-मानस का संघर्ष आज का नहीं है। 
मुनि ने सदा यह दावा किया है कि उसकी रचना में शाश्वत प्रकट 
होता है, ओर उसने जहाँ तक हो सका है जन और उसकी कृति की 
अवहेलना की है, उसे हेय बतलाया है । उसने अपनी सृष्टि में ब्रह्मा 
की रष्टि से भी विशेषतायें पाई और दिखाईं। उसे अपनी रचना में 
जीवन-सन्देश मिला, श्रेय और प्रेय, सत्य, शिव और सुन्दर, दिव्य 
अनुभूति, अलोकिक अभिव्यञ्जना मिली है । इस वर्ग के गयव॑ ने विश्व 
की जितनी क्षति की है, क्या इस पर कभी विचार किया गया है। 
निश्चय ही इसने शास्त्रों के सूक्ष्म विधान कर अपनी प्रशंसा अपने 
आप करने का कुशल ढंग स्थापित किया, किन्तु यह सदा परास्त 
दोता रहा है। जन-मानस ने कभी कोई दावा नहा किया उसकी सुश्री 
दी ऐसी अभिनव रही है कि मुनि के कल्ला-कौशल का गर्ब॑ स्वतः चूर्ण 
हो गया है। क्‍ ्ि द 
ु शताब्दियों पूर्व वेदों की रचना हुई। उन्हें जिस वर्ग ने निर्माण 
किया, उसी वर्ग के अन्य व्यक्तियों ने उसे अलौकिक और अपौरुषेय 
- बतलाया। ऐसा उनका अपना आतझकू ओर प्रभाव जमाने के लिये 
किया जाता रहा। यह अधिक काल तक न रह सका लौकिक काव्य 
की भी उद्भधावना हुई और आदि-कवि वाल्मीकि ने रामायण रच 
डाली, वह उनकी रचना मुन-मानस का प्रतिफल न था, नहीं तो उसे 
लोकिक न कहा जांता । किन्तु मुनि-मानस एक और घाँधली करता रहा 
दे। जन-मानस की रृष्टियों को वह अपनी बनाता रहा है। वाल्मीकि 
ओर उनके वर्ग की रचनायें फिर सुनि-मानस की बस्तुयें हो गई। जन 
का जो सुन्द्र था उसे अपना लिया गया । वह परिमाजन और संस्कार 


बी 


करना जानता है। लोक-मानस से स्वामग्री; लेकर उन पर केवल 
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 झुनिःमानस कर देता है। मुनि को विद्वान कहा जा सकता है, तत्वदर्शी 


कहा जा सकता है, किन्तु उसके पास जो कला है वह अपनी नहीं | 
कला के लिये उबर भूमि की आवश्यकता है। स्वतन्त्रता ओरबउन्सुक्ति 


... “जन-मानस निविकार होता है। उसके पास न कोई आदर्श 
है, न शास्त्र ओर नियस, उसकी स्फूर्ति में व्यक्ति और व्यक्तित्व का. 
कोई अर्थ नहीं । वह भी विचार करता है। उसकी धृति ज्ञान और 
विज्ञान की ध्रति नहीं । शुद्ध प्रकृति की घरृति है. 8 

“बज ज्षेत्र में श्रावण में जो गीत गाये जाते हैं उन में 
पनिद्दारिन, नटथा, चन्दना, बिजेरानी, मोरा सभी श्रबन्ध गीत हैं, 
और उन सब में ऐसे भावुक वर्णन हैं कि प्रशंसा करनी पड़ती है . 
इन गीतों को अश्लील समभा जाता है और एक मात्र स्त्रियों में इनका... 
प्रचार रहा है, मोरा नाम के गीत को देखिये'' | ४ क्‍ 

. इस सीधी सी गीत-कहानी में जन-मानस ने जो जीवन की 
अन्तव्यौपिनी प्रश्त्ति की अभिव्यक्ति की है, वह कितनी अनुपम 
है, कितनी सहज और कामोद्दीप्ति से शून्य, एक सहज संवेदना: 
के फल सी । और क्या इसमें सूक्ष्म मनोविश्लेषण नहीं मिलता। रानी: 
के हृदय में मोर की कुहुक का बस जाना, और उसकी प्रतिस्पद्ध का 
परिसार्जन मोर को मार कर किया जाना, और फिर भी अमिट कुहुक: 
का ज्यों का त्यों बने रहना जैसे कोई दार्शनिक सूत्र हो, जिसकी 
व्याख्या में नश्वर यह काया या उसकी अमर अभिव्यक्ति का चिर- 
नन्‍्तन सत्य उपस्थित किया जा रहा हो--और मोरा ने मोर के रूप में 


. ही रह कर तो इस कहानी को, रूपक की भाँति अनेक अर्थों से पूर्ण 


कर दिया है। शब्द-सौष्ठव इस गीत में नहीं, पर आकर्षण कितना 
अधिक है, और विचारशील विवेचक के मस्तिष्क के लिए तो इसमें 
कितनी सामग्री हे १९९०००७००००००००००००७७०००७ 8४? । 


|. सोरा! में प्रियतम के अतीक की कल्पना का सूत्र उस 
युग का स्मरण कराता है जब सानब की दृष्टि में प्रकृति की 


: विशाल ओर स्निग्ध गोद का स्पर्श सब से अधिक _ महत्व 


रुखता था। अनगिनत शताब्दियों को लाघता हुआ. मामव 
क ओ सत्येन्द्र एम०ए०, लोक मानस के कमल'जयाजी प्रताप, ३. 


फ्री । री, १ ध्रेद। 


| 


मशीनी युग की दहलीज़ पर खड़ा. नज़र आता है। मशीनी युग की 

मशीनी संस्कृति में उलभी हुईं मानव चेतना छटपटाती है, और अपने 

अतीत का ध्यान करते हुए मानव की आँखों में अनेक परिवतेम फिर 

जाते हैं. जिनके साथ उसके इतिहास की कड़ियां जुड़ी हुई है। इंषौ 

ज्यों की त्यों क्रायम है: आज भी नारी को किसी मानव “मयूर' 
की ओर आकर्षित देख कर पुरुष के हृदय में इंषी और प्रतिस्पद्धी की 
ज्वाला भड़क उठती है। क्‍ 


चन्द्रावली के गीत का प्रधान स्वर भी पति-पत्नी के पार- 

स्परिक संबन्ध को स्पर्श करता है । मध्यकालीन युग से चली आने वाली _ 
सम्मिलित कुठ्ठम्ब की पद्धति को इस जैसे अनेक गीतों की प्रष्ठभूमि 
में रंग भरने का श्रेय प्राप्त है। श्रावश--भादों में कूला भूलती हुई 
कन्याओं के सम्मुख अनायास ही चन्द्रावली का चित्र उभरने लगता 
है। भफूला हवा की लहरों पर तैरता है और भूले की सह्देलियाँ अतीत 
की स्मृति में खो जाती हैं । जब नारी के सम्मुख आज के टिके हुए... 
जीवन से कहीं अधिक कठिन समस्या उपस्थित रहती थी । यह्‌ स्पष्ट... 
है कि चन्द्रावली उन नारियों की श्रतीक समभी जाती है, जिन्होंने 
शत्रु के पंजे में फंस कर भी अपने सत को आँच नहीं आने दी। 
कदाचित यह गीत मुगल युग के आरम्भ की ओर संकेत करता है। 
कथानक इतना -ही है कि श्रावण के दिलों में चन्द्रावली एक चिड़िया 
से कहती है कि वह उसके मायके में उसका सन्देश ले जाय । उसका 
भाई उसे मायके लिबा ले जाने के लिए आता है, और मायके के रास्ते 
में चन्द्राघली के डोले को एक मुग़ल सिपाही रोक लेता है। चन्द्रावली 
एक चिड़िया स्रे विनय करती है कि वह उसका सन्देश सके ससुराल 
तक ले जाय । ससुराल से ससुर, जेठ और चन्द्रावली का पति तीनों 
घोड़ों पर चढ़ कर उसकी सहायता को आते हैं। परन्तु उससे कहीं 
अधिक चन्द्रावली को स्वयं ही अपनी सहायता करनी पड़ती है : 

सरग' जउडंती चिरहुली' रा 

लागौो सामन मांस 

हमरे बाबल सों नों कहो 
अपनी बेटी ऐ लेइ बुलबाइ 






| एरे | 


 लागो सामन मांस । 
ले डुलिया घीरन चले 
_ लागौ सामन भांस 
जाइ पहुँचे! जीजा दरबार 
भेजो जीजा जी बहन को जी 


... भैया कूँ राँधूगी सेंमई जी 


ऊपर बूरौ खाँड 

सेयाँ के कोंध३६ जी 

ऊपर रोटी साग 

ले जाओ सारे अपनी बहैंन जी 
ले बहैना बीरन चले 


.. ज्ञागौं सामन मांस । 


सरग डडंती चिरहुली 
जइयो ससुर दरबार 
डोला तो घेरथों पठान ने 
लागी सामन मोस। 

. सरग डडंती चिरहुली 
. जश्यों ससुर द्रबार 

: मरे ससुर जी से न्‍यों कहो 
. डोला लिया है घेर 

. लागो. सामन मांस। 
ले हाथी ससुर चलने 


हक .. हथिनी ओर नछोर 
ह ले रे मुगल अपनी सद' ले 





. _ लागो है सामन मांस | 
: बहुअल तो छोड़ो चन्द्रावली जी । 
हाथी तो मेरे बहुत हैं 
हथिनी ओर न छोर 
ना छोड चन्द्रावली 
जाइगी जी के साथ 
जाओ सुसर घर आपने... || र घर आपने 








रे | 
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रक्‍ख पगड़ी की लाज 

सरग उडंती चिरहुलों 
जइयो जेठ द्रबार 

हमरे जेठ जी से यों कह! 
डोला लियो है घेर 

लागो है सामन मांस ! 

ले घोड़ा जेठा चले 

घोड़ी ओर न छोर 

ले रे मुगल' अपनी सेंट छ॑ 
लागो है सामन मांस 

बहुअल तो छोड़ो चन्द्राजली »। ; 
घोड़ा तो मेरे बहुत है 

घोड़ी ओर न छोर 

ना तो रे छोड चन्द्रावलो-- 
जाइगी जी, के साथ । 

जाओ जेठ जी घर आपने 
राख घंघट की लाज | 

सरग उडंती चिरहुली 

जइयो पिया दरबार | 

. हमरे साहिबा से यों कहो 

डोला लियो है घेर 

ले मोहरें राजा चले 

थेली ओर न छोर 

ले रे मुगल अपनी भेंट ले 
लागो सामन मांस, 

गोरी तो छोड़रे चन्द्रावल्ी । 
रुपिया तो मेरे बहुत हैं 

थेली ओर न छोर क्‍ 
ना तो रे छोड़े चन्द्रावली . 
जाइगी जी के साथ.-। 

जाओ राजा जी घर आपने : 
राख फ्रेरन१ की लाज। 


[ ८४४ | 
पानी न पीजंगी पठान को 
सेजों धघरूगी न पांव। 
इतनी सुनि राजा चलि दिए 
लागौ सामन मांस ; ः 
जा रे मुगल के छोहरा* 
लागो सामन मांस, 
प्यासी मरे चन्द्रावली 
जैसी. राजदुलारी .. 
प्यासाँ मरे चन्द्रावली 
जिस के माई ना. बाप: 
ले लोटा मुगल चलो 
तबुआ दे लई आग 
हाड़ जरे जेसे ल्ाकड़ों . 
केस जरें जेसे घास 
हाइ हाइ मुगला करें . 
ठाडें खाइ पल्लार ... 
घेरी ही बरती नहीं .. . 
लागो सामन माँस 
देखी ही चाखी नहीं 
ऐसी .राजदुलारो 
इतनी सुनि सुसरा रो दिए 
मेरी . राज दुलारी 
बहू. भली चन्द्रावली 
राखी पगड़ी की लाज 
इतनी सुनि जेठा जी रो दिए 
मेरी. राजदुलारी 
बहू भली चन्द्रावल्ी 
राखी घृषट की लांज 
इतनी सुनि राजा रो दिए 
राखी फेरन. की. लाजं 
रानी -भलो इघचन्द्रावक्ी 


3-भांवर, २-लडुके 


[ छघ४ | 


खानों न खागो पठान कौ... 
सेजों पे रखो न पाँव 
लागौ.. सामन साँस । द 
यह गीत किसी न किसी रूप में युक्तआ्रन्त के विभिन्न जनपदा 
में बार बार प्रतिध्यनित हो उठता है। बुन्देलखण्ड में “मानों गूज़री " 
का गीत इसी शशब्नलाकी एक कड़ी है। बिहार में -भगवती,का गीत*! 
भी भारतीय नारी की गौरब गाथा को इसी रघ्ञः में पेश करता है 
पंजाब में सुन्दर पनिद्ारिन का गीत भी इसी एक बात. पर केन्द्रित है 
कि एक मुगल सिपाही के चंगुल में फंसी हुई भारतीय नारी किस 
तरह अपनी जान पर खेलजाती है । चन्द्रावली और सुन्दर 'पनिहारिन 
सगी बहिनें प्रतीत होती हैं। ये सभी गीत:प्रान्तीय सीमाआं को लांघ द 
कर एकता के आदर्श पर टिकने के कारण ही लोकपरम्परा में अपना 
स्थान बनाये हुए हैं । द क्‍ कै 
ब्रज के स्त्री-गीतों?में मुगल[की चचो लोक-गीत के ऐतिहासिक... 
विकास की ओर संकेत;करती है। एक गीत मे। (कोई ग्रामीण कुल बधू 
किसी मुग़ल सिपाही को यों फटकार सुनाती अल 
. नदिया के उल्ली पल्ली पार उड़न लागे दो कागला 
नदिया के उल्ली पल्ली पार दूखें तो मेरी दो अखियाँ . 
के तेरो पीहर दूर कै तेरो घर में सास लड़ी 
उड़ जा रे मुगल गवार£तुमे मेरी का परी 
न मेरो पीहर दूर न मेरे घर में सास लड़ी | 
नदी के इस पार और उस पार दोनों आँखों. का एक प्रकार से 
..._/ दुखने लगना बहुत बढ़े दुःख! ओर: अपमान का प्रतीक है। परन्तु इस 
.. विवाद पूर्ण एष्ठभूमि को (दोनों+सुजाओं ; से परे धकेलती हुई नारी 
. अपने सत की रक्षा किए जा रद्दी है, यह देखकर किस देशवासी का 
सिर गये से ऊचा नहीं उठ जाथगा। पा 
. आज भी भाई सावन में अपनी बहिन को ससुराल से लिया 
जे चलने के लिए पहुँचता है। तावन के गीत /प्रायः भूले की हिलोर 
पर पनपते हैं, और कहीं कहीं बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग से जीवन की 
द १--यह गीत विशालभारत में मेरे ए% लेख प्यगपरद्ध ने मेरे एड लेख में मौजूद है। .. मोजूद दे । 
२---यह गीत श्री रामनरेश त्रिपाठों के संप्रद में देखिए । 


. “ गया है-- 


[ ८६ ] 


रूप रेखा में रंग भरते हैं। एक गीत में बहिन भाई के प्रश्नोत्तर य' 
आरम्भ होते हैं: द हे 
सामन भादों जोर के भइया मैंने ले जाय 
सामन जिन जाय रे... 
हूँ केसे आऊ मेरी बेंदुली तेरो नाग ने. घेरो है घाट 
द सामन जिन जाय रे 
नागन दूध पियाय भइया मैंने ले जाय 
क्‍ सामन जिन जाय रेल क्‍ 
बहिन के लिए बेंदुली शब्द का प्रयोग सावन के गीतों की 
विशेषता है। सो सो बहाने बनाने वाले साइयों को ब्रज की कुल- 
. धघुयें चिरकाल से निमन्त्रण देती आ रही हैं । 'साम्न जिन जाय रे' 
की टेक शीघ्रगासी सावन को पकड़ कर रखना चाहती हैं । प्रत्येक 
कुलवधू यही चाहती है उसका भइया अवश्य आये ओर सावन 
: बीतने से पहले ही उसे मायके में लिया ले जाय । बालिकायें अलग 
: भूले पर तान छेड़ देती हैं... 
कुकि जा रे बदरा। बरस चोंना जाये लननन>>- 
बादल को सम्बोधित करने के इस अन्दाज से गहरी जान- 
पहचान और बराबरी की भावना अगट' होती है। यह “बदरा' तो 
कोई मेघ-बालक ही होगा जिसे ब्रज के बालक किसी भी समय खेलने 
फेैलिएबुला सकते हैं।....«. | क्‍ 
सावन का एक गीत यों आरम्भ होता है: 
जन्म जनन्ती री माय, . . | 
ते ने चों न जन्मी री बागन बिच की कोयली 
 रहतीबागनई के बीच; ... . ... ह 
काऊ अलबेले मजलसिय्रे कुहक सुनावतीः-:- «न 
यह कोयल बन कर बाग में रहने की भावना रसखान की याद 
दिलाती है। कन्हैया के लिए 'मजलसिया? का अयोग इस गीत की 
'. सध्यकालीन परम्परा का प्रमाण है। .... . 
. _* शोरो कर जो पीसने वाली बहिन को- 


चित्र यों अंकित किया 
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'जनीते कहियो री _ 


मेरो बिरन मोय ले जाय 
जनी' ते कहियो री ६४७३४ ४७ ४5७ कोड 


उक गीत में बाप बेटी की बातचीत सुनिए--. 


मेरे बाबल रे सोने के दोय कलसा ले दे 

मेरे बाबल रे नित नित कलसिया फूटती 

मेरे बाबल रे नित्त नित सासुल कोसती 

मेरी लाड़ो से कैसे कैसे कोसती 

अरसल परसल बाप चटरमल 

मां पटरानी भावज शनी बीर कन्हैया कोसती 
मेरे बाबल रे वीर कन्हैया कोसती' 


चन्दुना', सरमन, 'रसमोल', 'सिपाहिरा! और “बनजारा 
इत्यादि गीत अपने अपने रह्ञ' के उत्तम उदाहरण हैं परन्तु स्थानाभाव 
के फारण यहाँ उनकी विस्तृत चचो सम्भव नहीं । 


हास्य रस भी त्रज के लोक-जीवन में बार बार छलक डठता 


है.। भूते के एक 


गीत सें बाजरा की प्रशंसा सुनिये-- 


आध पाव बाजरा कूटने बैठी 

उछल उछल घर भरियो, शैतान बाजरा 
कानों देवर मरियों, शेतान बाजरा 

आध पाव बाजरा पकावन बेठी 

खदक खदक हडिया भरियो, शेतान बाजरा 
कानों देवर मरियो, शैतान बाजरा'' ० 


होली और फाग के गीतों का प्रसार ब्रज में सब से अधिक 
हुआ है | इनका ताल निराला निराला है और इनकी एक विशेषता 
यह कि होली के परम्परागत प्रसद्ग से हे कर ये जीवन के किसी भी 
चित्र को प्रदर्शित करने की सामथ रखते है 


खोटो है काम किसान को नादान को 
सुख नॉने रे. 


मिलो घूर माटी में 
नहीं मिलें बख्त सिर रोटी" क्‍ 
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लोकेक-कवि पतोला रचित एक होली गीत सुम्यि-- 
फागुन में परथो तुसार 
त में उखटा कं है 
क्‍ कां ते रगाय देउ दुपटा'*'''-' न्‍ि 
होली की वास्तविक विशेषता शज्ञगर में ख्भरती हैं-- 
कोठे पे ठाड़ी नार 
_भूमक़ा सोने को क्‍ 
जा ए क्गो चाव गोने को" 
पतोला को यही तीन कड़ी की होली अधिक प्रिय थी । यद्यपि 
उसके समकालीन ओर उसके परवर्त्ती लोककवियों ने सदैव होली की 
परिधि को अधिक से अधिक विस्तृत करते हुए काफी बड़ी बड़ी 
होलियाँ रचने का यत्न किया है। एक होली में पतोला ने अपनी 
आत्मकथा पेश की हे-- | द 
ऐ अन्न टका भर खाय | 
सूख गयो चोला 
मेरी पड़ि गयो नाम पतोला''''''' द 
उदाहरण स्वरूप एक बड़ी होली भी सुनिए, जिसमें ऋण के - 
भार से दबा हुआ किसान किसी बौहरे या खाहूुकार को सम्बोधित 
करते हुए उसे खरी खरी सुना रहा है। द 
गेंहुन में रठुआ लगो 
चनन में लागी सुडी 
..  दरे में कीरा लगो 
:.... सब भांति फूटी झड़. 
... परिगएपथरा...... 
.. लरका वारे परे उके .. 
. _तोय परी अपनी अपनी 
पैसा नांय पास बौहरे 
बेसक करि आ दावा क्‍ 
...... मत देइ दुआर पे कावा'। 
.चिधाह के गीत अलग महत्व रखते हैं । इनके अनेक प्रकार हैं, 
बिचाह की एक एक क्रिया गीतों के साथ गुथी हुई है, सोहर!के गीतों 
_ की भी इस जनपद में कुछ कसी नहीं, लोरियों और बच्चों के खेल 
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गीत, त्रत और पूजा गीत, देवी ओर मांता के भजन, तीर्थ और पर्व 
स्‍्नानादि के गीत, त्योहारों के गीत, धोबियों, कुम्हारों और म्ेरों 
इत्यादि विभिन्नवर्गों के गीत, अनेक रसिये, कड़खे और जिकड़ी भजन-- . 
ये समस्त सामभी त्रज के आामों में बिखरी हुई है। इस मशीन युग में, 
जब कि सिनिमा और ग्रामोफोन इत्यादि ने बुरी तरह परम्परागत 
लोकसन्नीत पर आक्रमण शुरू कर रखा है, यह नितान्त आवश्यक है कि 
लोकगीतों के संकलन तथा अध्ययन की एक विशेष योजना बनाई जाय 
बल्कि हम मशीन से मदद लेंगे, ओर इन गीतों को सुरक्षित रखने का. 
यत्न करेंगे । अनेक जनपदों में लोकगीत आन्दोलन जोर पकड़ रहा है, 
रेडियो पर विभिन्न जनपदों के लोकगीत जब आपस में गले मिलते हैं 
तो इन जनपदों का पारस्परिक स्नेह बढ़ने का आभास दिखाई देने 
लगता है, जज के अनेक गीत इतने सुन्दर और महत्वपूर्ण अवश्य 
: हूँ कि वे अन्तरभ्रान्तीय लोकगीतों की बिरादरी में बड़े शौक से 
गाये जाय | 

ब्रज साहित्य मंडल ने त्रज के लोकगीतों के संकलन की ओर 
विशेष ध्यान दिया है, इसके लिये मंडल को बधाई दी जानी चाहिए। 
सोनई, बरसाना, नन्‍्दगाँव, कोसी, गिड़ोह, अकबरपुर, खायरा, 
चौमुहा, पसौली ओर बिलोठी--इन दस केन्द्रों से मंडल के कुछ 
स्‍्नेहियों ने श्री सत्येन्द्र की अगुआहे में दो! तीन सो के  ज्गभग गीतों 
का संकलन किया है, आशा है कि मंडल की ओर से इन गीतों का 
प्रकाशन शीघ्रातिशीघ्र हिन्दी जगत के सम्मुख, उपस्थित किया 
जायगा । क्‍ प् 

रसिय। में रस का भरना प्रवाहित होने लगता है, यद्यपि कहीं- 
कहीं इस रस की गति-विधि मयोदा का उल्लंघन करने से भी नहीं 
चूकती । मर्यादा के उल्लंघन की बात सुन कर चोंकने की आवश्यकता 
नहीं, लोकगीत अपनी मयौद[ रुघय॑ स्थिर करता-है । रासिया के स्वर 





कभी कभी कुछ अधिक चंचल हो उठते हैं | इन्हें बांध कर रखने का... 


प्रयास लाभप्रद नहीं होगा । हो सकता है. कुछ लोग रसिया सुनते 
समय किसी कदर संकोच अनुभत्र करें | परन्तु यह बात कसी नहीं 
भूलनी चाहिए कि रसिया की विशेषता इसकी सर्वाज्ग सुन्दरता में 
.. है। इसके हृदय स्पर्शी स्वरों की उठात् इसकी सुन्दरता को और भी 
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बढ़ा देती है.। रसिया आनन्द घिभोर मन की वाशी है, देनिक जीवन 
इसका धरातल है। 

रसिया लोक जीवन का रस है, इसकी परम्परा अखंड है, . 
अविभाज्य है, यहाँ रसिया के कुछ उदाहरण लीजिए। 


लम्बरदारी में लगाइ दे बेरी आग 
परेला ले दे कंचन को। 
' घटा गई पीहर को 
. परमेसर है गएछ मांदी । 


हरे की अंगिया जो पेरे 

जाय रीमे लम्बरदार 

बल्मा भोक लगे, लटकन की _ 
मो पे अटा 'चद्थो न जाय 


.. बछेरी डोले पीहर में 
जा पै को दोइगो असवार 
पदमा पुजारिन बन बैठी... 
तुलसी के पत्ते चबाय 
.. अँगिया गोटादार 
भूलि आई जंगल में 


: ल्पट आये निबुअन की 
रस बगिया कितनी दूर 


गेलकआ गोला दे जइथो /. 
. कैरी हरियल पक रही ज्वार.... 


[ ६१ )] 


कोंधनी सोने की 

बनवाइ दे दावेदार 

बैठक पोखर पे बनवाइ दे 

कलावती के दादा _ 

मेरे इन हाथन की मेंहदी 

काऊ दिन सुपनो है जायगी 

उठीएऐं जुआनी या बब ते... 
जेसें आंधी में भबूड़ो बल खाय... 
हेल मो पेगोबर की... 
लडुआ काहे को दिखावे लम्बरदार 
तेरे खसम दरोगा 

अब डर काहे की ._ 
लम्बरदार की लुगाई . 

लो ते रांम डरपे 
चना के लड़आ चों लायो.. 

मेरे पीहर में जलेबी रसदार 


बम्बा पे बोली तीतरिया 
पं पत परवाइवे कब जायगी ८ 


[ छैरे ] 


मभोली न लइओ - 
मेरो गंठो पाम॑न जाय 


. तेरे मन्दे बाजें बीछियां 
 बदलवाइ ले हि 


चिलकने गोटे पै . 
तेरों सब जोबन लहराय 


कषब-०:5-धथ।फ धाकपर का बक, 


ये सब रसिया के आरम्मसिक बोल हैं जो त्रज के वातांवरण में 
सदेव तेरते रहते हैं। कुछ लोग तो टेक ही में उलभकर रह जाते हैं 
परन्तु रसिया का पूरा रस इसके पूर्ण रूप ही में पनपता है। रसिया 
के दो तीन पूरे उदाहरण भी लीजिए। 
तू भंवर बन्यो बेख्यो रहिओ 
चल बस भोरे पियोंसार, 
घोड़ी ले ले दुक नाचनी 
-हरथों बनाती जीन । चल बस"'*''** 
नथ के घड़ाय दऊ गोखरू 
खनवारे की छल्‍्ला छाप, चल बस 
दही जमाऊ भूरी मेंस को 
ओऊ पुरा भर खाँड़, चल बस" 
चन्दन चोकी पे बेठनों द 
ओ उ अचरन ढोरुं बियार.। चल बस" 
कारी चदरिया ंगाय दे 
मेरी जोबन लच्छेदार। 
जब ते आईं तेरे घर में 
. शुजर करी टूटे छप्पर में 
ना देखे तेरे महल तेबारे | ४ ४८ 
ना सोई पलंग नेवार +मेरों जोब्' 
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ले आए हमारे महाराजा 
आज:;हमें छल करके | 
ए सइयाँ तेरे राज में कबहूँ न पेरी चूरियाँ 
कलइयाँ भर भर के। ले आए हमारे“ 
जुआनी सरर सरंर सर्रावे 
जैसे अंगरेजन को राज। 
अंगरेजन को राज जेसे उड़े हवाई जहाज । जुआनी सरर सरर''* 
काजर दे में का करू' मेरे वेसेई नेन कटा[र । जुआनी सरर सरर 
जाते मिल जाय निगाह वही मेरा है जाय ताबेदार] 
जुआनी सरर सरर"' द है 
उमर खिंघे पे कोई न पूछे ज्ुआनी को संसार | जुआनी सरर सरर 
लोकगीत संकलन कत्ती अपने कार्य में उसी अवस्था में सफल 
दी सकता है जब कि उसे अपने कार्य की सच्ची लगन हो। रिचर्ड 
पी० टेम्पल ने पंजाबी लोकगीत संबन्धी अपने कार्य की चचौ करते 
हुए लिखा है: “में उत्सवों में, मेलों में, दावतों में तथा शादियों और 
धबांगों में सम्मलित हुआ हूँ । यथार्थ यह, है कि में अत्येक ऐसे स्थान 
पर गया जहाँ किसी गायक के आने की सम्भावना हो सकती थी । में 
ने उन गायकों को ऐसे फुसलाया कि वे मेरे निजी लाभ के लिए भी 
गावें | मेरे सन्‍्मुख ऐसे मामले भी थे जिन में ऐसे अवसरों पर भंगड़े 
उठ खड़े हुए हैं और उनसे उस गायक का पता लगा है जो इस अवसर 
पर पोरोहित्य कर रहा था, और तब उसे मेरे लिए गाने को प्रेरित 
किया जा सका है, और कसी कभी स्वांग खेलने वाले पढ़े लिखे लोगों 
क्रो स्वांगों की उन की निजी हस्तलिखित प्रति मुझे देखने देने के लिए 
प्रेरित किया जा सका है। जब कभी केवल ग्रीष्म ऋतु में में घूमने बाले 
जोगी, मीरासी, भराई तथा ऐसे ही लोगों से गलिओं ओर सड़कों पर 
मिला हूँ, तब उन्हें रोक कर यथा समय उनसे जो कुछ वे जानते थे 
उगलवा लिया है। कभी कभी देशी राजाओं और सरदाएों के दूतों 
ओर प्रतिनिधियों हे मिलने और बातचीत करने का भी अंवसर मिला 
है'''' ये वे लोग हैं जो अपने स्वार्थ तथा लाभ के लिए कुछ भी करने 
क्रो सदैव तत्पर रहते हैं'**“''उन्हें इस सम्बन्ध में संकेत मात्र कर देने 
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से एकाधिक लोकगीत मुझे प्रमष्त हुए हैं। अन्त में व्यक्तिगत भेंट तथा 
पत्र-व्यवहार, गोरे ओर काले सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तिओं से, जो 
सहायता कर सकते थे, उपयोगी सिंद्ध हुआ है, ओर बहुत सी सामग्री 
मुझे इस प्रकार प्राप्त हुईं है ।” 

अन्त में में इतना ही कह सकता हूँ कि-जज की लोकगीत यात्रा 
के सम्बन्ध में मुझे मथुरा, प्रेमससरोवर, बरसाना, नन्दगांव, ऊँचागांव, 
कोसी, पुष्पसरोवर, गोवर्धन, राधाकुंड, मुखरई, कढेरु का नंगरा, 
आनरा छायली, उर्खरा, शाहदरा, सुनियाई और धाँधूपुर इत्यादि 
स्थान देखने का अवसर मिला है, और में इन सब मित्रों का ऋणी हूँ 
जिन के सहयोग से मुझे अनेक लोकगीत प्राप्त हुए। में ब्रज साहित्य 
मंडल का भी ऋणी हूँ जिस के तत्वावधान में इस शिविर का कार्यक्रम 
निश्चित हुआ और मुझे यहाँ आप जेसे महानुआावों के सन्मरुख ब्रज 
के लोकगीतों पर कुछ कहने का अवसर दिया गया । 


-आक्ाकापास्‍ाााकामसभामाफांबला८ सह. कार... धहाकथ ती आर कलात 


| 


लोकवातां और लोकगीत 
| श्री सत्येन्द्र एम० ए७ ] ह 

पहले किसी भाषण में यह्‌ बताया जा चुका है कि हंमारे 
साहित्य के दो रूप होते हैं--एक विशिष्ट रूप और दूसरा साधारण 
रूप। हमारा शिष्ट रूप आयोजन के साथ होता है। उसमें हम साधारण 
: को स्थान नहीं*'देते | साधारण को उसमें सम्मिलित कर दिया जाय तो 
यह माना! जाता है कि उसमें दोष आए जाता है इसलिए वह वहिष्कृत 
कर दिया जाता है। साधारण कोटि का साहित्य सार्वजनिक साहित्य 
होता है। साधारण जन के भमनोभाव, उसका दु:ख-सुख, हंसी इसी 
साहित्य में अभिव्यक्त होते हैं।... न मे क्‍ 

यह लोक-साहित्य जीवन से घनिष्ठ संबंध रखने वाला है। 
लॉक-जीवन की प्रवृत्तियाँ ओर अभिव्यक्तियाँ एक नहीं अनेक रूप 
ग्रहण करती हैं। ये सभी प्रवृत्तियाँ और अभिव्यक्तियाँ लोक-वार्त्तो 
के अन्तर्गत आ सकती हैं। किन्तु शिष्ट-वर्ग के भेद से साधारण वर्ग 
लोक” शब्द से अभिद्दित होने लगा है।यह अंग्रेजी के 'फोक' का 
पर्योयवाची है। इस भेद के कारण लोक-जीवन की. प्रवृत्तियों 
ओर अभिव्यक्तियों के वे रूप जो शिष्ट-वर्ग द्वारा मान्य हुए हैं 
लोकवार्त्ता' से भिन्न माने जाने लगे हैं। वे कला साहित्य! 
'संगीत” के नाम से पुकारे जाते हैं। उनके सथे-बंधे रूप और 
आओ होते हैं, उनमें नई सुष्ठु और दिव्य कल्पयाएँ होती हैं। 
उनमें बुद्धि, युक्ति, तके, भाव ओर इसके संस्क्षत रूपों का महत्व होता 
है। जीवन के शिखरों का दर्शन इसमें मिलता है। उधर लोक-वार््ता 
में जीवन का वास्तविक रूप प्रत्यक्ष होता है। उसे हम कला न कहें, 
साहित्य न कहें तभी ठीक है। बे जीवन की अभिव्यक्तियाँ हैं।. 
स्थयग्रेव जीवन हैं। साधारण लोक के अपने सहज पिश्वास जो 
सभ्य भाषा में अन्धविश्वास कहे जाते है, उसके हृदय की साधारण 
ओर विशेष अतिक्रियाये', प्राचीस फ्रंवराओं के अवशेष और रूप 
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लोक-वार्तता में मिलते हैं। ससाज में सदा ही ये दोनों रूप मिल 
जाते हैं | वेदिक साहित्य में भी साहित्य के ऐसे ही दो धरातल 
देखे जा सकते हैं। विशिष्ट घरातल में वेदों की वे ऋचायें मानी जा 
सकती हैं जो विविध देवी-देवताओं की अनुभूतियों से संबंध रखती 
: हैं, जिनमें कल्पना का सौष्ठब अपनी पूर्ण सुकुमारता के साथ व्यक्त 
हुआ है। इस कोटि में 'ऊषा? का वर्णुन सबसे श्रेष्ठ है। साधारण 
कोटि की रचनाओं में थे रचनाएं आती हैं जिनमें सामाजिक 
. बातों पर प्रकाश डाला गया है जेसे जुआ खेलने पर दु:ख प्रकट करने 
से संबंध रखने वाली । ऐसी रचनाओं में काव्य-कल्पना का कस प्रयोग 
हुआ है। और साथ ही वे रचनाए भी जिनमें लोकबात्तों का उल्लेख 
है। जेसा कि पहले बतलाया जा चुका है मनुष्य-बल्लि का उल्लेख. वेदों 
में जिस रूप में मिलता है वह लोकवात्तो का ही रूप माना जायगा | 
उसमें हमें किसी परंपरागत आचार की अभिव्यक्ति की झाँकी मिलती है। 


* तात्पर्य यह है कि लोक-बातों बहुत प्राचीन वस्तु है। वेद, 
भी मौखिक रूप में सुरक्षित रखे गए और लोकवाता भी सुरक्षित 
मौखिक रूप में ही रखी गई है । वेदों ने हमारी मानसिक संस्कृति ओर 
धर्म की दृष्टि बनाने में बहुत महत्वपूर्ण काये किया है। वेद ही 
हमारी सभ्यता और संस्कृति के मूलाधार हैं। इतनी प्राचीन पुस्तक 
बेद के कारण प्राचीन आंय जाति सबसे अधिक सभ्य रही। पुराणों 
में भी बेदों की व्याख्या है। लोक-जीवन को समभने के लिए पुराणों 
ने भी बड़ा सुन्दर कार्य किया। इप प्रकार लोक-जीवन और बैद्क- 
जीवन को मिलाने की चेष्टा पुराणों हारा हुई । पुराणों में हम सर्व- 
संग्राहक धर्म पाते हैं.। इस प्रकार हमारे लोक-जीवन और शिष्ट- 
जीवन दोनों का सम्बन्ध निरन्तर चलता रहा है। घर के क्षेत्र में भी . 
यही अवस्था रही है। लोक-जीवन में प्रचलित वार्ताओं का. उपयोग . 
प्रत्येक धर्म के साहित्य ने किया है, ऐसा प्रतीत होता है। वाल्मीकि- 
'. रामायण और तुलसी के रामचरितप्ानस की कथा में भेद है। निश्चय 
ही तुलसी ने अपने कथानक को लोक-प्रचलित बातो से संशोधित 
.. किया है सूफी कवियों ने तो लोक-कहानियों को ही अपने बिचारों - 
को अभिव्यक्त करते का माध्यम बंचाया। यह सब लोक-बार्ता की. 
 आन्तरिक शक्ति के कारण हुआ। आज हमारे साहित्य-मनीषी . उस 


... [ ६७४ | 

शक्ति से दूर पड़ गये हैं | कुछ विदेशियों ने इस दिशा में उद्योग किया 
है। उनका उद्योग शुद्ध ज्ञान-विज्ञान की दृष्टि से हुआ नहीं माना जा 
सकता उन्हें मारतवासियों को शासन करने की दृष्टि से सम्ब्कने की 
आवश्यकता थी। लोक-वार्ता की सामग्री से ही उन्हें सममने में सच्ची 
सहायता मिल सकती थी। किन्तु उनके उस उद्योग में भी वैज्ञानिक 
ज्ञान की नींव पड़ गयी । आज हम स्व॒तन्त्र हो गये हैं, अब हमें 
स्वय॑ अपने मर्म को समभने की आवश्यकता है । हमें अपने साहित्य मैं 
के लिए भी शक्ति और सामग्री चाहिए। वह 'लोकवात्तो' से ही 
मिल सकेगी । जिस प्रकार स्थापत्य और मूर्तियों के खण्डहरों में इति- 
हास के अवशेष सिलते हैं, जिनसे इतिहास की खोई हुई कड़ियाँ 
जुड़ती प्रतीत होती हैं, वैसे ही लोकबातों में भी हमें ऐसे ऐतिहासिक 
महत्व की सामगी प्राप्त हो जाती है। यह अवश्य है कि उस ऐति- 
हासिक ध्वंस का शोध विशेषज्ञ ही कर सकते हैं। हम उन विशेषज्ञों के 
“ लिए यदि सामग्री ही प्रस्तुत कर दें, तो क्‍या कुछ कम महत्व को 
राष्ट्रीय-सेवा कर रहे होंगे ? नहीं । इस सामग्री का प्रस्तुत करना भी 
. एक महान कार्य है। लोक-जीधन की सामग्री मौखिक रूप में चली आ 
रही है, वह नष्ट न हो. जाए; इसलिए हमारा पावन कर्तव्य है 
कि उसे जितना अहण कर सके करलें। 
द किन्तु यह जान लेना भी तो पहले अत्यन्त अगवश्यक है. कि 

लोकवार्तों के अन्तर्गत किन-किन विषयों का समावेश होता हे। हम 
यहाँ उनका उल्लेख किये देते हैं-- ््ि 
१--बे विशाप्र और आचरण-अभ्यास जो सम्बन्धित हैं-- 


_--प्रथ्वी और आकाश से 
२--बनस्पति जगत से. 
. ३--पशु जगत से 
. ७ए-मानव से... 
.._ ४--समलुष्य-निर्मित- वस्तुओं से 
. ६-आत्मा तथा दूसरे जीवन से, . 
. ७-परा-मानवीय व्यक्तियों से (जैसे देवताओं, देवियों तथा ऐसे 
हीअन्यों से)... 
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८--शकुनों-अपशकुनों, सविष्यवाशियों, आकाश-वारियों से... 
. ६--जादू-टोनोंड्से क्‍ पा 
_१०--रोगों:तथा स्यानों।की कला,से 
२ - गैति-रिवाज- क्‍ 
.. सामाजिक तथा राजनीतिक संस्थाययें...... 

 २-व्यक्तिगत जीवन के अधिकार. 

' ३--व्यवसाय-घन्धे तथा उद्योग 

४--तिथियाँ,:त्रत तथा त्यौहार 

. ४--खेल-कूद तथा ,मनोरख्तन 
३- कहानियाँ, |गीतःतथा कद्द[वर्तें-- . 

 १_कहानियाँ (अ)सजो सच्ची मानकर कही जाती हैं।... 
ध (आ) जो मनोरख़्नन के लिए होती हैं। 
._ २--गीत, सभी प्रकार के ् कप मे 5 
.. ३--कहावतें तथा पहेलियाँ 

. ४--पय्वद्ध कहावतें तथा स्थानीयसकहावतें । - हे 

. यह सूची हमने यहाँ श्रीमती वन महोदया की पुस्तक के 

आधार पर प्रस्तुत की है। इससे हमें [यह)|विद्त[दो जाता है कि 
लोक-वार्ता के अन्दर “आचार” ओर “शब्द! दोनों ही प्रकार की सभी 
अभिव्यक्तियाँ आ जाती हैं। आप देख सकते हैं कि यह कितना महान्‌ 
कार्य है। कितने उत्तरदायित्व काररसी है। हमारे जीवन की [कोई भी 
बातइसमें:छूटने नहीं पायी । हमें;भी संग्रह करते समय यह ध्यान 
रखने की आवश्यकता है कि छोटी से छोटी बात भी न छूटे । 
क्‍ आज हम यहाँ विस्तार से इन सभी को संग्रह करने की 
| प्रणाली पर बात नहीं करेंगे । लोक-साहित्य पर,ही हमें आज विशेष 
ध्यान देना है । क्‍ | है . 

... इस प्रकार लोक-साहित्य का धरातल कई श्रकार का हों जाता 
है । उन प्रकारों में] लौकिक साधारण साहित्य के दो वर्ग हो जाते हैं। 
चेतन मस्तिष्क के धरातल वाले'को भाम;नागरिकासाहित्य का नाम 
दे सकते हैं । इस ्राम नागरिक साहित्य में भी आप्रको दो रूप मिलते 

) हैं । एक को सहज और दूसरे को विशिष्ट:कह सकते हैं | ये) विशिष्ट 
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रचनाए यत्नंशील उद्योग से रची जाती हैं, इनमें ग्रामीण मस्तिष्क भी 
अपने ज्ञान के वैसव को प्रदर्शित करने के लिए उत्सुक रहता है। इसी 
कारण इनमें प्रतियोगिता का भाव मिलता है। ऐसे साहित्य में गाँवों 
में प्रचलित प्रबन्धकाव्यात्मक जिकड़ी के सजन आ सकते हैं। उसकी 
तुलना में उधर रसिया लीजिये। यह सहज ज्षेत्र का साहित्य है। ये 
मुक्तक काव्य होते हैं । यदि वह परम्परा से चल कर आया है तो उसके 
लक्षण और होते हैं। और जब इस सहज काव्य में विलास की भावना 
आं जाती है तो उसमें तथाकथित अश्लीलता का प्रयोग हो जाता है। 
इसी तरह एक और साहित्य हमें मिलता ऐै--नागरिक ग्र।म साहित्य | 
यह उन व्यक्तियों का साहित्य है जो नगर के अन्दर रहते हैं। किन्तु 
नांगरिक झँचाई पर नहीं पहुँचे । उद्योगी वर्ग में इन्हें सम्मिलित किया 
जा सकता है। इनकी ये रचनाएँ “रूयाल” कहलाती हैं| यह साधारण 
साहित्य पहली अवस्था.का है | त्रज मंडल के खोज की अधिकांशतः 
पहली चीज यही है | दूसरी अवस्था में अद्ध चेतन और उपचेतन 
मांनसिक अवस्था की चीजें आती है। इसका सम्बन्ध पुरुष समाज 
से होता है। यह परंपरा से आता है। इसमें पता नहीं चलता: कि 
निर्माण करने वाला कौन था । इनमें भावों का बाहुलय रहता है। तथा 
किसी न. किसी कथा का आश्रय लिया जाता है। कथा के पात्र 
विशेष जीवट के होते हैं; या मक, महात्मा । जीवट के पात्रों के काव्य 
में भी भाव भरे रहते है।. लेकिन ये उतने गहरे नहीं होते: जितने कि 
'भक्त-महात्माओं के में। अत: दूसरी अवस्था का परम्परा भ्राप् साहित्य 
है जो साधारणत: प्रबन्ध. काव्य है। ये गेय प्रबन्ध "काव्य इआ करते 
हैं; इनमें नरसी--ढोला--अ्रमणों के गीत और भरथरी के गीत आते हैं। 


.. ये मध्यम काल के 'चेतन-मस्तिष्क की रचनाएँ हैं। हमारी 
संस्कृति का सब से नीचा धरातल आदिम मानव दै। जिस तरह कहीं 
कहीं इनकी ठठरियां मिलती हैं और कहा! कहाँ वंशज भी मिलते हैं, 


ग् 


इसी प्रकार आदिस मानव की परंपरा है; और उनमें जो प्रचलित 
साहित्य है वह कथा कहानियों के रूप में है । तीसरी अवस्था का 
साहित्य हमें स्त्री-समाज में मिलता है । घुरानी परम्परा की रक्षक 
नारी हैं। यदि आप स्त्री-समाज से प्राप्त होने वाले साहित्य को देखें 
तो सभी चीजें मिल जाएँगी | यथार्थ में विवाह आदि के विधान में 
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स्त्रियों का अधिक भाग है। वेद के पंडितों को धार्मिक अलुष्ठानों 
में कितना कम भाग दिया गया है, यह जीवन के सांस्कृतिक अजुष्ठानों 
को देखने से विदित होगा लोक-जीवन की जय यहाँ पर मिलती है। 
पंस्कारेतर चीजें भी स्त्री-सराज में मिलती हैं। जेसे सावन के गीत-- 
अारहसासे | स्त्रियों के निजी होमल रूप इन्हीं गीतों में प्रकट होते हैं । 
 बोथी अवस्था में व्वौह्मट सम्दन्धी गीत और कहानियाँ आती हैं.। 
पांचवी अवस्था में स[नजीय जन्स सम्बन्धी संस्कार | इनमें जो सहज 
. विश्वास दिखलाई पड़ते हैं उन्हें देखकर आश्वर्य होगा । ऊपर जिस 
साहित्य की चर्चा हमने की है वह शिष्ट-ड्च वर्ग के ल्योहारों से 
शम्बन्ध रखने वाली चीजुहै।........्र्र्रः द 
... मौखिक वार्ता में एक बुढ़िया पुराण आता है। यह ब्राह्मण 
क्षत्रिय, वैश्य और शूद्र सब के यहाँ मिलता है। इनमें आपको वह 
यथार्थ गहरी चीजें मिलेंगी जो कि इतिहास को अभावित॒ करने बाली 
होती हैं। तो मानव के आदिकाल से लेकर अब तक के इतिहास की 
सामग्री इसमें मिलती है। उन सब को हमें संग्रह करने की आवश्य- 
क॒ता है। इसमें दो बातों का ध्यान रखना पड़ता है. विविध जातियों 
' के पुराणों का उल्लेख और संग्रह कर लेना चाहिए। इनमें एक तो 
आलुष्टानिक रूप है। उसका विवरण हमें लिख लेना चाहिए । उदाह- 
रण के लिए घूरे पूजनें, कुआ पूजने की प्रथायें आदि । दूसरा है 
अनुष्ठान के अंग स्वरूप जो सांस्कारिक उद्‌गार हैं.। ऐसे वाक्य मिलते 
हैं जो गीत नहीं होते हैं, संवाद रूप में भी मिलते हैं। तीसरे सांस्कारिक 
गीत होते हैं। उनका भी संग्रह होना चाहिए । इनके दो रूप हो सकते हैं-- 
एक तो वारण-सम्बन्धी या देवीं । विवाह संस्कारों में ये होते हें । 
जैसे आँधी पानी को बाँधना । ये तांत्रिक कहे जा सफते हैं। त्योहारों 
में भी अनुष्ठान का उल्लेख़ मिलता है | उसका विवरण देने की 
आवश्यकता है । अनुष्ठान के साथ फहीं कहानियाँ मिलती है, कहीं 
गीत मिलते हैं। त्योहारों के साथ साधारणतः तीन चीजें रहा करती 
हैं। १ आलुष्ठानिक क्रिया, पूजा-विधान, रे कहानी, ३े गीत। इन 
सबके संग्रह और अध्ययन की आवश्यकता है । इसमें कात्तिक का 
महीना विशेष स्थान रखता है। इनमें गीतों के अलावा' कहानियों का 
..._अण्डार तीस दिन तक चलता रहता जज 
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. मौखिक साहित्य की दृष्टि से हम अपने वर्ग को तीन भागों में 
विभाजित कर सकते हैं। (१) उच्च वर्ग (२) निम्न वर्ग--यह सब 
समाज व्यवस्था में बघे हुए होते हैं। (३ ) विशेष वर्ग,है--गाना 
बजाना जिनका पेश! हो जाता है जेसे जोगी-हमारे यहाँ स्त्रियों में 
जो गहरी चीजें मिलती हैं उससे सी गहरी चीजें यहाँ मिलेगी। इस तरह 
विशेषकर लौकिक अनुष्ठान को अपनाने और इस साहित्य के जितने 
विभेद होते हैं उन्हें संग्रह करने की आवश्यकता है। हमने अब तक 
कहानी और गीत की चचो की है। इसके अलावा चुटकुले और कहा- 
व॒र्तें भी संग्रह करने की चीजें हैं। किन्तु इसके साथ हमें कुछ और 
बातों पर ध्यान रखने की जरूरत है । 


लोकवातोी का सब कलाओं से चाहे सीधा संबन्ध न हो 
लेकिन फिर भी उसका लोक-जीवन से बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। लिखते 
समय शब्दों के उच्च।रण ओर ध्वनि-विज्ञान पर अधिक ध्यान देने की 
आवश्यकता है । ठीक उसी प्रकार हमें इस साहित्य को लिपिवद्ध करना 
चाहिए जिस प्रकार कि बोलने वाला बोलता है। उसके उच्चारण को 
बहुत ध्यान से सुनकर समझ कर उसे अपनी लिपि के द्वारा बद्ध कर 
लेने की आवश्यकता है। जसे बाने-ववाने, ञा-ख्ञा आदि में से क्‍या 
उच्चारण है ? प्रधान केन्द्र निम्न वर्ग का होना चाहिए। जमींदार 
ओर मुखिया से लेकर निम्न श्रेणी के लोगों से मिलकर मीठी बातों 
ढ्वारा सामग्री एकन्रित करना चाहिए । 


लोकगीतों का सग्रद कैसे रिया जाय ? 


१--पहले तो आप विविध, प्रकार के व्यक्तियों से चंचौं करके 
यह पता चला लें कि आपके गाँव में कौन किस प्रकार के गीतों का 
कितना धनी है। 

२--इस चचो चलने का अपना अपना ढद्ढ निराला हो सकता 
है। किन्तु सुगमता वहाँ होती है जहाँ आप भी उनके साथ बराबर का 
भाग ले सकें। आपको भी कुछ लोक गीत याद हों । सें से क्या उच्चारण 
है? उन्हें)आप भी सुनायें। उनके सुझाव से और गीत गाँववाले आपको 

सुनाने लगेंगे । 

हे ३--यह भी आवश्यक है कि गाँव में जिससे आपको गीत लेने 
हैं उसका विश्वास आप प्राप्त करलें। गाँववालों में अपने गीत सुनाने 
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$ लिए उत्सुकंता को अमाव नहीं मिलेगा ! है उन्‍्ह आपह़! लिखाने 
में रुचि नहीं। लिखसे .में उन्हें रुक रुक कर कठना पई है इस 
कारंग उन्हें कहने में जो आनन्द आता है उससें बाधा पड़ती दे, उतना 
जै्य भी उनमें नहीं होता; फिर किसी बात के लिखे जाने के प्रति उनके 
मन में एक अज्ञात आंशडां भी विद्यमान रहती है। उन जीवन में 
लिखने के अव॑र्सर आये है, वे पुलिस या पटवारा। जैसे राजक्र्मचारी 
दरार ही आये हैं। यह संरंकार बाधा डालता है। किन्तु आपका नम्र 
अचार गीत ग़ानेवालै के प्रति हृदय मे आदर, उनका हित करने की 
भावना आंदि की विद्यमानता से ये अडचन दूर है| सकती 
यथावसर कुछ प्रलोभन.भी आवश्यक हो सकता है । 
४--स्त्रियों के पास जो सामग्री कण्ठाश्र उसे प्राप्त करने के 
लिए आपको किसी स्त्री को ही साध्यम बनाना हो॥ा। वह आपकी 
माँ, बहिन अथव! स्त्री हो सकती है। बहुत सी सामग्री तो स्वय इन्हीं 
से घर में ही मिन्न जायगी, श्ष ये अन्य ,पास-पड़ास की स्त्रियों से 
एकत्रित करा सकती है... 

: ; “यह बात ध्यान देने-की है कि यदि हम स्त्रियों को इस कारय्ये में 
प्रवृत्त -कर सकेंगे तो समाज का अन्यथा भी बहुत लाभ होने की 
सम्भावना है.। स्त्रियाँ मिल-बेठ कर बहुत्रा, कलह की बातें, परनिनन्‍्दा 
की बातें ही किया करती हैं। उनके प्रूस॒ चचो .का कोई ओर विषय 
नहीं होता । आपकी प्रेरणा से वे गीतों की चचे करने ल्गेंगी । 

..._ ४--इन गीतों को लिखते समय गत्येक शब्द के उच्चारण पर 
विशेष ध्यान रखने की आवश्यकता है.। विशेषकर निम्न बातों पर-- 


अ--खड़ी बोली में जो शब्द अकारान्त है, . उसका उच्चारण 
कैस्ा:होता है।। बह अकारान्त रहता है यां उकारान्त हो जाता है, या 
कुछ और: उदहरणार्थ : एक जाट ओ जाट! या 'एक जाड्ु ओ  जाहु 
एक जाट ओ जाडु'. । अन्तिम उदाहरण की भाँति क्‍या कहीं 
अकासन्त और . कहीं. उकारन्त, होता है। ठोक जेसे. बोला जाता है 
बसे ही लिखा जाना चाहिए । 


। आं--साधारणत:ः जो शब्द अलग अलग समझे जाते हैं, बोलने 
में बे मिले हुए तो नहीं अतीत होते । यदि मिले हुए 'सुनाई पड़ते हैं तो 
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उन्हें वैसे ही लिखना--उदाहरंण के लिए 'एक जाट ओ' को. बोलने 
न ५; हि 8 फ छा रा 3400 है ह& # आटा छा दि था 
वाला यों बोल सकता है एक जाटोओ | मद 


.. इ--कहीं कोई स्वर साधारण से अधिक समय तक तो. नंही 
बोला जाता ? झदि बोला जाता है. तो डसे उसी अनुमान से दुंहरा 
कर लिखो। जैसे 'एक जाटु ओ' को जब मिलाकर बोला-जाता हैं ते 
प्राय: यह विदित होता है कि अन्तिम ओ स्वाभाविक समय से-तिगशुना 
अधिक समय लेता है, तो उसे यों लिखा जाना चाहिए एक जाटो 


ओ ओ / नीचे अद्ध वृत-रेखाओं से उन ओ ध्वनियों को रेखाक्लित कंरे 


देना चाहिए। इससे यह प्रकट होगा कि ये ध्यनियाँ स्वतंत्र नहीं एक ही 
ओ' ध्वनि का बढ़ा हुआ रूप है। ... |. 

ई--स्वर के स्वरित रूप पर ही ध्यान. नहीं देना, उसके लघु, 
लघुतर, लघुतम उच्चारणों पर भी ध्यान देने की अ [वश्यकता है | “एक! का 
उच्चारण एक ( जिसमें ए का पूर्ण उच्चारण है जेसे 'एक आदसी'” में है ) 
एक ( 'ए'का लघु उच्चारण जिसमें 'क' पर जोर पड़ता है, ए! पर नहीं 
जैसे 'एक दिन! में 'ए' का ), एक ( इसमें ए, का उच्चारण 'य! के निकट 
है ), अथवा 'इक' की भाँति उच्चारण है। 

उ--यही ध्यान ऐ-- ऐराबत, के 'ऐ! की भाँति अथवा अइ' 
की भाँति ), ओ ( “ओर के ओऔ' को आँति या 'अड' की भाँति ), इ, 
उ, य, व की ध्वनियों पर भी विशेष ध्यान रखना होगा। 

ऊ-कुछ शब्दों का विशेष रूप ध्वनि संयोगों से बन जाता है, 
वे हमारे ध्यान से दूर न हो जाने चाहिए। जेसे वहाँ के लिए कहीं- 
कहीं जो शब्द मिलता है, उसका ठीक-ठीक उच्चारण क्या है : 'म्वाँ,मुआँ? 
या क्‍या ? इसी अ्रकार यहाँ--के लिए “7 जैसे शब्द बोले जाते हैं। 


इस प्रकार अत्येक शब्द के उच्चारण पर ध्यान देकर ही उसे 

ठीक ठीक लिपिवद्ध करने की चेष्टा होनी चाहिए। जो ध्वनियाँ अपनी 
देवनागरी वर्णमाला से ठीक ठीक अकट न हो सके उनके लिए अपने 

चिन्ह भी बनाये जा सकते हैं इन चिहनों को सोदाहरण समभ्ना देने 
की आवश्यकता है। द का 

६--लिपिवद्ध करते समय अनेकों शब्द ऐसे आ सकते हैं जिन 

3 आप परिचित न हों। ऐसे शब्दों को भी ज्यों का त्यों हो लिखिये । 


५ 
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हाँ उसके अथ के सम्बन्ध में आप कहनेवाले . से जानकारी प्राप्त कर 
सकते हैं | यह सदा संभव नहीं हो सकता कि कहनेवा[ला उसका अथे 
जानता.ही हो।फिर भी उसकी दी हुईं व्याख्या का नोट आपको कर 
ही लेना चाहिए।॥ साथ ही गाँव में तथा ओर-पास अन्य व्यक्तियों 
से भी उसकी व्याख्या पूछनी चाहिए। 

७--अत्येक गीत के साथ निम्न लिखित सूचनाएं अत्यन्त 
आवश्यक हैं-- 
अ--गीत सुनाने।वले का नाम, जाति तथा अवस्था । 

आ--गीत,कब गाया जाता है ? 


इ--उस गीत के सम्बन्ध में कोई विशेष बात कही जाती है ९ 
इे--गीत किस गाँव में सुना गया ? 


बज की कला--स्थापत्,, मूर्ति, चित्र तथा संगीत 
[श्रीक्षष्णद्त्त वाजपेयी, एम० ए०, अध्यक्ष पुरातत्त्व संग्रहालय मथुरा] 


द जीवन के सुन्द्र रूप की अभिव्यक्ति ललित कला है, जो 
मानव-हृद्य की देन है और जिसकी अनुभूति भी हृदय से संबंधित 
। मनुष्य के रसात्मक भाव जब परिपक्कत होकर निकलते हैं तब 
ललित कला का रूप॑ धारण करते हैं। ये रूप मूर्त और 
अमूते दोनों हो सकते हैं। साहित्य ( काव्य, नाटकादि ), संगीत 
( गायन, वाद्य तथा नृत्य ), चित्रकला, सूर्तिकल्ा तथा स्थापत्य--ये 
ललितकला के प्रधान स्वरूप हैं। इन्हें 'ललितकला” या केवल 'कला' 
के नाम से अभिहित किया जाता है। क्‍ ््ि 
- भारतीय समाजशास्त्रियों ने जीवन को. पूर्ण बनाने के लिये 
सत्य और शिव के साथ सोंदर्य को आवश्यक अंग माना है। सोंदर्य 
के बिना जीवन नीरस हो जांता है। यही कारण है कि हमारे यहाँ 
पुरातन काल से धर्म ओर दर्शन के साथ-साथ कला का अस्तित्व 
रहा है। इन तीनों की सम्मिलित त्िवेणी में अवगाहन इहलोक तथा 


क् 


परतलोक की सिद्धि का साधन कहा गया है। 


_ -हमारी प्राचीन सथुरा नगरी ललितकला,विशेषत: मूर्तिकला 
तथा वास्तुकला ( स्थापत्य )की केन्द्र थी । इतिहास से पता चलता है। 
कि इस नगरी में तथा इसके समीपस्थ प्रदेश में $० पू० सातवीं शत्ताब्दी 
से बारहवीं शताब्दी तक अगशित स्तूप, विहार, मंदिर, महल आदि 
बने परन्तु कालचक्र तथा दुदीत आक्रमणकारशियों के निष्ठुर हाथों ने 
एक भी समूचा नमूना नहीं छोड़ा । उस काल की वास्तुकला का उनके 
प्राचीन स्थापत्य का एक सी समूचा उदाहरण आज बंचा होता तो 
उसे देखें कर पता चलता कि अशुर शिल्पी अपने कार्य में कितने. 
प्रवीण थे । उनेके द्वारा ३० पू० छठी शताब्दी में बनाए हुए एक स्तूप 
को देख कर इ० दूसरी-शत्ताब्दी के लोगों को श्रम हों गया था कि वह 


[ १०६ ] 


मनुष्य की ऋृति न होकर देवों की ऋति है। इसीलिए उन्होंने उसे 
'देवनिर्मितः स्तूप लिखा है। स्तूपों, मंदिरों तथा महलों के कुछ 
अवशेष वेदिकाओं, तोरणों, बहिढ्वरों, गवाक्षों, खंभों तथा इमारती 
पत्थरों के रूप में मथुरा नगर तथा उसके आसपास से मिले हैं। 
मूर्तिकला के अध्ययन के लिए तो विविध धर्मों से तथा लोक 
जीवन से सम्बन्धित सहस्त्रों मूर्तियाँ श्राप्त हुई हैं। इस बची हुई 
विशाल सामग्री को ही देख कर पता चलता है कि माथुर शिल्पी 
तथा कलाकार-पकृति चित्रण के साथ-साथ देवी तथा मानव भावों 
के अद्डन में कितने सिद्धहस्त थे ? 
.. ब्रज्ञ में चित्रकला तथा संगीत का भी विकास हुआ) चित्र- 
कला की कोई निजी प्राचीन शैली जज में नहीं पाई गई, परन्तु इस 
कला को ब्रज की बड़ी भारी देन है। भगवान कृष्ण की विविध _ 
लीलायें तथा त्रज के मनोरम प्राकृतिक स्थान सोलहवीं शताब्दी के . 
प्रारम्भ से ही चित्रकारों के प्रधान वण्ये विजय हुए क्नौर उस समय 
से लेकर भारत में प्रचलित सभी कला-शैलियों में हम इन विषयों का 
प्राधान्य पाते हैं । संगीत की प्राचीनता तथा उसके विस्तार का 
परिचय हमें उन अनेक पाषाण तथा मस्मूर्तियों से होता है जिनमें 
विविध ग्रकार के वाद्य बनाते हुए स्त्री-पुरुष, नृत्य करती हुईं. अलंकृत 
नारियाँ तथा संगीतोत्सव के अन्य अनेक दृश्य मिलते है। ३० सोल- 
ह॒वीं शताब्दी से इस कला की और भी उन्नति हुईं, जिसका श्रमाण 
हमें तत्कालीन साहित्य में तथा रास जेसी अनोखी वस्तु के आविभाव 
और उसके विकास में मिलता है । 
ब्रज की कला के इतिहास को समभने के लिये यहाँ पर 
शासन करने वाले विभिन्न राजवंशों का काल जान लेना 
आवश्यक होगा। मथुरा में मौर्य काल से पहले की कला- 
कृतियाँ, शायद मिट्टी की कुछ माठ्देवी की मूर्तियों को छोड़कर 
नहीं भ्राप्त हुई हैं. जिससे हमें मथुरा कला का आरम्भ सौर्यकाल के 
प्रारम्भ से ही मानना पड़ता है। यही प्रारम्भकाल साँची, भरहुत, 
बोधगया तथा सारनाथ की कला का भी है। हो सकता है, भविष्य 
में इसके पूर्व की वस्तुण मिलने से हस तदनुसार मथुरा कला के 
प्रारम्भिक काल की ओर पीछे ले जा सके। अस्तु । 


[ १०७ ] 

मथुरा प्रदेश ३० पू० ३२५ से लेकर ई० पू० १८७४ तक मौये 
साम्राज्य के अन्तर्गत रहा | इसके बाद से लेकर लगभग इई० पू० २०. 
तक यहाँ शुद्ध राजाओं का शासन रहा, यद्यपि बीच में लगभग 
१०० ई० पू० से ४७ ३० पू० तक यहाँ. सध्य एशिया से आने वाले 
शक-क्षत्रपों का प्रभुत्व हो गया था । ई० पू० २० के बाद से १८० ई० 
तक यहाँ कुषाणों ( शक्कों की एक शाखा ) का राज्य रहा । इसके बाद 
से लेकर लगभग ३२० ई० तक यह, देश नागवंशी शासकों द्वारा 
शासित रहा और फिर ३२० ई० से लगभग ६०० ३० तक यहाँ गुप्त- 
नरेशों का साम्राज्य रहा | इसके बाद से लेकर बारहवीं शती के अन्त 
तक ( मध्यकाल सें ) मथुरा विभिन्न प्रादेशिक हिन्दू राजाओं के 
प्रभुत्य में रहा । फिर दिल्ली की अनेक मुसलमानी सल्तनतों की अधी- 
नता में १५२६ ई० तक रह कर यह प्रदेश मुगल साम्राज्य के अन्त्गेत 
लगभग १७ वीं श० के अन्त तक रहा। १८वीं श>० में यहाँ मराठों 
तथा भरतपुर के जाटों की प्रमुखता रही ओर १६ वीं. श० के आरम्भ 
से लेकर अब तक यहाँ ब्ृटिश शासन रहा जो सोभाग्य से अभी 
समाप्त हो गया है । लगभग १४ वीं श० से मथुरा प्रदेश की संज्ञा ब्रज” 
अधिक प्रचलित होगई। वर्तमान ब्रज में मथुरा, आगरा, भरतपुर 
रियासत के अतिरिक्त समीपस्थ अनेक जिलों तथा रियासतों के भाग 
भी सम्मिलित हैं। 


मथुरा कला का स्वर्ण-युग' कुषाण काल के प्रारम्भ से लेकर 
गुप्त काल के अन्त तक कहां जा सकता है। कंज्ा की दृष्टि से तथा 
तत्कालीन संस्कृति की व्याख्या करने की दृष्टि से यह युग बड़ा गौरब- 
पूर्ण रहा है। यद्यपि इसके बाद भी लगभग १२०० ई० तक सथुरा की 
मूर्ति तथा स्थापत्य कलयें जारी रहीं तो भी उनमें वह सजीवता तथा 
विशिष्टता नहीं मिलती जिसके दर्शन हमें पूर्वोक्त युग में मिलते हें। 

बारहवीं श० के बाद से मथुरा कल्ला का प्रकाश क्षीण पड़ 
जाता है और हमें ४ शताब्दियों तक उसके दर्शन नहीं होते। पर 
१६ वीं श० के कला-पुनरुद्धार युग में साहित्य, संगीत तथा चित्रकला 
के रूप में हमें उसका आलोक पुनः दिखाई पड़ता है। 


१ कक ] 


( १) स्‍्थापत्य---.. आओ 

ः ( के ) जैन तथा बौद्धधर्म के स्तृप ओर मठ 
जैसा कि उपर कहा गया है, स्थापत्य की एक भी समूची कृति 
आज ब्रज में नहीं बच पाई। मथुरा में जैनधर्म का केन्द्र होने का 
प्रमाण ई० पू० साववीं शताब्दी से मिलता है जब कि वर्तमान कंकाली 
टीले के स्थान पर उनके 'देवनिर्मित स्तृप' की रचना हुई । स्तूप में 
तीर्थक्षुर या भगवान बुद्ध या उनके प्रमुख शिष्यों के अवशेष--राख, 
नख, बाल आदि रखे जाते थे । जब भगवान बुद्ध का देहावसान हुआ 
था तंब उनके अवशेष आठ भ गो में विभक्त कर अत्येक के ऊपर एक- 
एक स्तूप की रचना की गई थी। मौर्यसन्नाट्‌ अशोक के समय बरोद्ध 
स्तूपों का निर्माण बड़ी संख्या में हुआ । ऐसे स्तूपों के उदाहरण साँची 
( भोपाल रियासत ) तथा सारनाथ (बनारस के पास) में मिलते हें 
ये स्तूप काफी विशाल हैं। मथुरा में भी इस काल में ऐसे ही बड़े 
स्तूपों की रचना हुई होगी। ऐसे स्तूपों का नमूना मथुरा से प्राप्त एक 
आयागपद्ट (नं० क्यू० २) पर सुरक्षित है। ये स्तूप ईंट या पत्थर के 
बनाये जाते थे | सब से नीचे एक चोकोर आधार बनाया जाता 4 
उस पर गोलाकार रचना ( 907४ ) ओर उसके भी ऊपर एक अंड 
का निर्माण किया जाता था। स्तूप के सब से ऊपर एक डंडे या 
यष्टि के सहारे छत्न रहता था । कभी कभी आधार के ऊपर ही अंड की 
रचना की जाती थी और बीच का ड्रम नहीं रखा जाता था। रुतुप मा 
बहिभोग विविध,भाँति के उत्कीर्ण शि्ापट्रों से सजाया जाता था। 
स्तूप की परिक्रमा के लिये एक वेष्टनी ( कठघरा ) बनाया 
जाता था इसे वेद्का कहते थे । इसमें थोड़ी-थोड़ी दूर पर खंभे आड़े 
पत्थरों ( सूची ) के छारा जोड़े जाते थे। प्रत्येक दो खंभों के ऊपर एक- 
एक पत्थर रखा जाता था, जिसे उच्णीष या मूर्धस्थ पत्थर कहते हैं । 
वेष्टनी या वेदिका के ये सब पत्थर विविध भाँति की मूर्तियों से 
अलंकृत होते थ्रे। बेदिंका के चारों ओर एक एक तोरण द्वार 

रताथा। ... .. 

_* स्तृपों के अतिरिक्त मठों या विहारों की भी रचना की जाती 
थी । जिनमें भिक्तु लोग रहते थे। मथुरा से प्राप्त कई शिलालेखों से 
ज्ञात होता है कि यहाँ जैनियों तथा बौद्धों के अनेक विहार थे जिनमें 
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बड़ी संख्या में भिक्षु लोग रहते थे। हो मसांग आदि चीनी यात्रियों के 
विवरणों से भी यह बात पुष्ट होती हे। दुर्भाग्य से सथुरा में विहार 
का भी कोई नसूना नहीं बचा है परंतु इनकी रचना शैली तक्षशित्षा, 
सारनाथ, नालंदा आदि स्थानों में मिले हुए भग्नावशिष्ट बिहारों के 
समान ही रही होगी । द द 


रे 


कुषाण-काल ( ई० सच्‌ के प्रारंभ से लगभग २०० ई० तक ) में 
पशुरा में स्वृपों तथा विद्ञारों के निर्माण में सबसे अधिक वृद्धि हुई। 
(ख) हिन्दुओं के मन्दिर - 

, मन्दिरों का उद्धव तथा व्रिकास स्तूपों से भिन्न रूप में और 
सम्भवत: उनसे पहले हुआ | स्वूय तीर्थक्षरों या भिक्तुओं की समाधि 
स्वरूप होते थे, परन्तु सन्दिर देवता के निवास-स्थान होते थे, इसी 
से उन्हें देवालय कहा गया है। मन्दिर में एक था अनेक देवों को 
मूर्तियों का होना तथा उनका पूजा जाना अनिवार्य था। मन्दिरों की _ 
रचना भी स्तूप से प्रथक थी। शिखर-शैली का होना मन्दिर का 
निजस्व है जो सुमेरु, त्रिकूट, कैलास आदि पदंतों से लिया गया है । 
भन्दिर के वाह्म अलंकरण में देव, यक्ष, किन्नरादि प्रदर्शित होते थे । 

जैनों तथा बौद्धों के स्तूपों के ईसा से कई शताब्दी पहले मथुरा 
में बनने के प्रमाण मिलते हैं । पर मथुरा में हिन्दुओं के सबसे प्राचीन 
मन्दिर का जो उल्लेख मिला है वह राजा षोडास के राज्य-काल 
(८० ई० पू० ) का है। “इससे ,पता चलता है कि ८० है० पू७० में 
वासुदेव ऋष्ण का चतुःशाला मन्दिर, तोरण व बेदिका/सम्भवतः भग- 
वान कृष्ण के जन्मस्थान ( वर्तमान कटरा केशवदेव ) में बने थे । 
इसमें सन्देह नहीं कि इसके बहुत पहले भी यहाँ भगवान-कऋष्ण के 
मन्दिर थे। कुषाणों के राज्य-काल में अधिकांश बौद्ध तथा जैन 
: स्तूप, मठ आदि बने | यद्यपि इस काल की अनेक हिन्दू मूर्तियाँ, यूप, 
स्व॑भ आदि प्राप्त हुए हैं, तथापि किसो सन्दिर के निर्माण का उल्लेख 
नहीं मिला। गुप्तवंशों शासक बेष्णव थे। उनके काल की बंनी 
हुई अनेक वैदिक धर्म संबंधी देवी देवताओं की मूर्तियाँ मथुरा से प्राप्त... 
हुई हैं । गुप्तों के राज्यकाल में ब्रज में अनेक मन्दिर:बने होंगे जिनका 
इस समय पता नहीं चलता | मध्यकाल में मन्दिर अधिक संख्या में 
बने, जैसा कि तत्कालीन मन्दिरों के अवशेषों से पता चलता है। महा: 
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बन का मंदिर भी इसी काल में बना । १२ वीं शताब्दी में मथुरा में 
अनेक बड़े मंदिर थे । जिनका विध्वंश मुसलमांन आक्रांताओं ने कर 
दिया । उनकी धार्मिक नीति के फलस्वरूप मंदिरों का निर्माण रुक गया। 
केवल १६वीं शत्ताब्दी मैं हम अकबर के द्वारा वृन्दावन में मंदिर 
निर्माण करने की अनुमति पाते हैं। उस काल के चार संदिर अब सी 
विद्यमान्‌ हैं । ५ 
(ग) स्थापत्य की अन्य कृतिंबों-- 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है, मथुरा स्थापत्य का कोइ भी 
समूचा उदाहरण नहीं बच पाया, जिससे हम प्राचीन नगरों, प्रासादों, 
घरों, विद्यालयों आदि की निर्माण शेली का सम्यक्‌ज्ञान प्राप्त करने 
में असमर्थ हैं। केवल कुछ उपलब्ध इमारती पत्थरों के द्वारा हम थोड़ी 
बहुत जानकारी पा सके हैं और वह भी प्रायः मथुरा नगर तथा 
उसके प्रासादों के सम्बन्ध में । ये प्रासाद या हरम्य कई वलों के होते थे । 
जिनपर चढ़ने के लिये सोपानमार्ग ( जीने ) होते थे। जीने के किनारों 
( पाश्व ) पर वेदिका स्तंभ. लगे रहते थे । हम्ये में स्‍्नानवग।र, भोजन- 
गृह, शयन-ग्ृह, शृद्धार-गृह, अन्तःपुर आदि प्रथक-प्रथक होते थे। 
ऊपर यथास्थान गवाक्ष होते थे, जिनसे स्त्री-पुरुष नीचे होने वाले 
उत्सवों आदि को माँकते थे । कुछ मकानों में पक्के फशे भी होते थे, 
पर बहुत कम । ऐसे फर्श अब तक केबल एक स्थान ( बाजना ग्राम ) 
से मिले हैं । 

“मकानों में जो चौखट, द्वार, बाजू, खंभे, धन्नी आदि लगते 
थे उन्हें कमल, मंगल-घट कीर्तिमुख, विविध प्रकार के देवी-देवताओं, 
यक्ष, किन्नर तथा पशु-पक्तियों की कृतियों से अलंकृत किया जाता 
_ थो। ईंट की बनी हुई इमारतों पर, जिनकी संख्या मथुरा में बहुत 

बड़ी थी विभिन्न भाँति की चित्रित ईंटें बाहर की ओर लगाई जाती 
थीं। नगर के. चारों ओर संभवतः मिट्टी की दीवार थी, जिसके 
. अग्नावशेष अब भी मिलते हैं। इस दीवाल में चारों दिशाओं में एक- 

एंक द्वार ( गोपुर ) रहा होगा | ऐसा गोपुर शुगकालीन एक शिलापट्ट 
पर चित्रित है । 

ग्राम-निवासी जनसाधारण के मकानों की रचना के विषय में हम 
प्रमाण के साथ नहीं कह सकते, पर इतना कहा जा सकता है कि वे 
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अधिकांश में कच्चे होते रहे होंगे। पर उनकी' निर्माण-शेली में तथा 
उनके अलंकरण में कला का काफ़ी ध्यान रखा जाता रहा होगा । 
सथुरा नगर से दूर ब्रज के गाँवों से जो कलात्मक ऋृतियाँ ग्राप्त 
हुई हैं. और प्राप्त होती जा रही हैं उनमें प्राचीन कलापूर्ण लोक- 
जीवन की झलक मिलती है। नगर तथा ग्राम जीवन से दूर आश्रसों 
में रहने वाले साधु-मुनियों की पर्णकुटियों के भी दो नमूने हमें प्राप्त 
हुए हैं, जिनसे उन पाठशालाओं के कलापूर्ण निर्माण का परिचय 
मिलता है । इनमें नीचे शमी या बाँस आदि के सज़बूत स्तंभ लगा कर 
उन्हें ऊपर से कुश, काश तथा पत्तों द्वारा आच्छादित करते थे। 
( घ्‌ ) झुगल्कालीन स्थापत्य-- 
मुग़लकालीन स्थापत्य में कुछ नमूने त्रज में बच पाये हैं । वे 
निम्नलिखित हैं-- द 
(१ 
( १ ) मथुरा का सती बुज्ञे-- क्‍ 
यह ४५ फ्रीट ऊंचा एक चौखंडा बुज़ है। जयपुर के राजा 
विहारमल की रानी इस स्थान पर सती हुईं थी । उनके लड़के राजा 
भगवानदास ने अपनी माता की स्म्रति रूप में सन्‌ १४७० में इसे 
निर्माण करवाया । इसका शिखर पहले काफ़ी ऊचा था; पर 
ओरंगर्ज ब ने उसे तुड़वा दिया । 
( २ ) गोविंददेव का मंदिर, बृन्शातन-- 


वृन्दावन के प्रश्न संदिरों में निमौण-कला की दृष्टि से यह 
मंदिर सर्वश्रेष्ठ है। कहा जाता है कि सम्राट अकबर वृन्दावन आने 
पर यहाँ के स्थह्ल देख बढ़े संतुष्ट हुए ओर उन्होंने यहाँ गोविंद्देव आदि 
चार मंद्रि बनवाने की अनुमति दी। इस कार्य में उन्होंने राजकीय-कोष 
से भी सहायता दी | गोविंददेव के मंद्रि का निमोश कछवाहा नरेश 
मानसिंह' ने अपने दोनों गुरु श्री रू और सनातन के आदेश से कर- 
वाया था । यह मंदिर १२ फ़ुट ऊची कुर्सी के ऊपर बना है ओर इसका 
विस्तार २०० » १२० फुट है। औरंंगज ब ने ऊपर की बुज ' तुड्वादी 
थीं, पर नीचे का मंदिर-भाग सजबूत होने के कारण नहीं हूट सका । 


(३)मदनमोहन का मंदिर ही 
यह शिखराकार :मंद्रि कालीदृह घाट के पास है। इसकी. भी 


[ श्श्र |] 
निर्मौण-शैली सुन्दर है। इसमें एक विशेषता यह है कि इसके ऊपर का 


.._ आमलक अब तक सुरक्षित है। 


( ४ ) गोपीनाथ का मन्दिरि-- क्‍ 
मदनमोहन के मंदिर से इसकी वनावढ बहुत मिलती-जुलती है । 


( ४ ) जुगल्किशोर मन्दिर( केशीघाट के पास )-- 
.. यह मंदिर अन्य प्राचीन मंदिरों की अपेक्षा अब अच्छी 
स्थिति पर है। इसका भी शीर्ष ( आमलक ) सुरक्षित है। इस मंद्रि 
का निरमौण १६२७ ३० में हुआ । 
( ६ ) हरदेव मन्दिर, गोव्धन-- 

यह मंदिर भी कछवाहा राजा जयसिंह के द्वारा बनवाया गया 
ओर सोलहवीं शताब्दी के स्थापत्य का अच्छा नमूना है। 

उपयुक्त सती बुज्ञ तथा पाँचो मन्दिर लाल पत्थर के बने 
हुए हैं। इनकी रचना-शेली हिन्दू स्थापत्य का सुन्दर उदाहरण है, 
यद्यपि कहीं-कहीं मुगल स्थापत्य का भी सम्मिश्रण पाया जाता है, जो' 
स्वाभाविक था । 


( ७ ) छठी पालना या चोरासी मदिर, महवबन-- 


यह मंदिर महावन के पूर्वी किनारे पर है | वास्तव में महावन 

ही प्राचीन गोकुल है। जिस स्थान पर यह मंदिर है वहाँ से उत्तर 
मध्यकालीन अनेक मूर्तियाँ तथा शिलापट्ट मिले हैं। इससे ज्ञात होता. 
है कि लगभग आठवीं शताब्दी में यहाँ एक विशाल मंदिर बना था। 
उसके गिर जाने पर उसके प्राचीन खंभों का सहारा देकर वर्तमान 
इमारत औरंगजेब के समय में बनाई गई। प्रायः सभी खंभों पर 
सुन्द्रता-पूर्वक, कमल, मंगलघट, कीति मुख आदि आक्ृतियाँ 
.. .(छ ) अन्य इपारतें-- ््ि 
_ अठारहवीं तथा उन्नीसवीं शताब्दी में अनेक सुन्दर और विशाल 
मंदिरों, हवेलियों तथा छतरियों की रचना हुई | इनके मथुरा, वृन्दावन 
. कामवन आदि के संद्रि तथा घाट, मथुरा, डीग, भरतपुर आदि की 
ह॒वेलियाँ तथा महल और गोवधेन, डीग- की छतरियाँ- उल्लेखनीय हैं । 
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ये इमारतें तत्कालीन त्रज' में अ्चलित राजपूत-स्थायत्य कला का 
सुन्दर उदाहरण हैं। + . .. . | ॒ ॒|/£ 
(२ ) पूर्तिकला---भारतोय विचारधारा में सगुणरूंप को विशेष 
महत्व दिया गया है। भगवान्‌ कृष्ण की लीला भूमि होने के कारण 
ब्रज में उनके तथा अन्य देवताओं के साकार रूप की उपासना ओर 
भी. युक्ति संगत थी। मथुरा में मूर्तिकला का प्राश्म्म स्पष्ट रूप से ई० 
पू० चौथी शताब्दी से मिलता है ओर उसका विक्रास बारहवीं: शताब्दी 
तक बराबर चलता है। लगभग १६ शताब्दियों के इस दीघकाल में मथुरा 
की मूर्ति-कला ने असाधारण उन्नति की | जेन, बौद्ध तथा हिन्दू तीनों 
धर्मों ने ब्रज की पावन भूमि में आश्रय-पाया और तीनों को यहाँ अपनी 
कल्नां एवं धर्स के विस्तारार्थ सुगम साधन प्राप्त हुए। यहाँ के कला- 
बिदों ने प्रत्येक धर्म से सम्बन्धित मूर्तियों की कलापू्ण रचना कर 
अध्यात्म तथा सौन्दर्य का अपूर्य सामझस्य किया। मूर्तिरूप में भग- 
वान बुद्ध का पूजन मथुरा से ही प्रारम्भ हुआ। हिन्दू-घ्स के अनेक 
देवताओं की मूर्तियाँ सबसे पहले मथुरा के कारीगरों ने ही निर्मित 
की । उसी प्रकार जेन तीर्थक्वरों की प्रतिमओं का निमौण भो सम्भ: 
वतः यहीं से प्रारम्भ हुआ.। पाष|ण तथा मसत्तिका पर उत्कोर्ण विविध 
भाँति की सहसोरं मूर्तियाँ मिली हैं जिनमें से अधिकाँश कुष|ण-काल 

की हैं। ऐसा मालूम होता है. कि कुषाण-काल में मथुरा प्रदेश मूर्ति- 
निर्माण का एक बड़ा आलय ओर विविध धर्मों की. मूर्तियों क्रा अक्षय 


भस्डार था। 


ते 


सथुरा में अधिकाँश लाल पत्थर की सूर्तियाँ मिली हैं जो. यहाँ 
के निकेटवर्ती फतहपुरसीकरी तथा भरतपुर में अनेक स्थानों की खानों. 
से मिलता है और मूर्ति गइ्ने में. बड़. मुलायम होता है। इसके 
अतिरिक्त यहाँ पीतल, काँसे, ताँचे आदि की भी मूर्तियाँ. मिलती है 
ओर एक बड़ी संख्या में मिट्टी की मूर्तियाँ बर्तन आदि कर हैं । साथ 
ही अनेक प्रकार की बेलबूटों से युक्त ईंटें भी प्रत्त हुई है। . 
(अ )जेन मूर्तिकला--- / 5 ४ 
..  जैन- घर्म का मधुरा में सबसे बड़ा केन्द्र शहर के पश्चिम. में 
स्थित कंकाली टोला था। यहाँ सन्‌ १८८८ से १८६१ तक की खुदाई में 
लंगभंग एकः संहंस मूर्तियाँ निकली थीं जो सभी लखनऊ-संग्रहालय में 


[| ११७ | 


हैं। कंकाली टीलेके अतिरिक्त ब्रज के < अन्य स्थानों से भी अच्छी 
संख्या 'में जैन मूर्तियाँ ग्राप्त होती हैं। ये तीन भागों में विभक्त 
की जा सकती हैं-- 
(१ तीथ्थक्व मूर्तियाँ-- 
जैनों के देवता तीर्थक्षुर या जिन कद्दाते हैं । ये संख्या में चौबीस 
हैं। मथुरा कला में शुंगकाल से लेकर भध्यकाल के अन्त (लगभग 
. १२०० ई० ) तक ये मूर्तियाँ मिली हैं, मुख्यतया आदिनाथ, नेमिनाथ 
पाश्वनाथ तथा महावीर की । ये मूर्तियाँ अधिकाँश में ध्यानमुद्रा:में 
रहती हैं ; कुछ सीधी खड़ी हुई भी । कुछ मूर्तियाँ ऐसी भी मिली है 
जिनमें चारों दिशाओं में से प्रत्येक पर एक-एक तीर्थंकर की मूर्ति है। 
ऐसी प्रतिमाओं को सर्वतोभद्विका प्रतिमाएं कहते हैं। ।मथुरासंग्र- 
हालय में बी० १; बी० ६७, बी० ६८ तथा बी० ४ विशेष द्श॑नीय हैं । 
( २) देवियों की मृतियाँ-- 
. तीर्थकरों की मूर्तियों के अतिरिक्त कुछ जेन देवियों की भी. 
मूर्तियाँ मिली हैं, जो या तो गुप्तकाल की हैं. या मध्यकाल की । इनमें 
नेमिनाथ की यज्षिणी अंबिका ( डी० ७ ) तथा ऋषभनाथ की यक्षिणी 


'चक्रेश्वरी ( डी० ६) की मूर्तियाँ उल्लेखनीय हैं । 
. (३ ) आयागपट्ट आदि--- द |. 
.. आयागपद्ट वगौकार शिलापट्ट होते थे जो पूजा में प्रयुक्त होते 
थे ओर जिनके ऊपर तीथेकूर, स्तूप, स्वस्विक, नंद्यावते आदि पूज- 
नीय चिह्न बने रहते थे। मथुरा संग्राहलय में ( न॑० क्‍्यू० २) एक 
सुन्दर आयागपट्ट है, जिसे, उस पर लिखे हुए लेख के अनुसार, वसु 
साम की एक वेश्या ने दान में दिया था। इस आयागपट्ट पर एक 
विशाल स्तूप तथा बेदिकाओं सहित तोरण-द्वार बना हुआ है। लख- 
_नऊ संग्रहालय में आयागपट्टों के कई सुन्द्र उदाहरण (नं० जे० २४८, 
२४७६, २४० ) रखे हैं। आयागपट्टों के अतिरिक्त अन्य अनेक प्रकार 
के शिलापटट ( सिरदल, वेदिकास्तंभ ) आदि मिले हैं जिन पर जेन- 
धर्म संम्बन्धी भूर्तियाँ तथा चिन्ह हैं। तीर्थक्वुर मूर्तियों को छोड़ कर 
 अलंकरण के उपकरण हैं यक्ष, यज्षी कमलादि पुष्प, अशोक-चंपकादि 
वृक्ष, मीन, मकर, गज, सिंह, वृषभ आदि जंतु-जानवर, मंगलघट, 


| न | 


कीर्तिमुख आदि। ये प्रायः वही हैं. जो बोद्धकला में तथा बहुत कुछ 
हिन्दू कला में पाये जाते है । 
( आ ) बौद्ध मूर्तिकला--यद्यपि भगवान्‌ बुद्ध का पूजन मोये 
काल में ही प्रारंभ हो चुका था, तथापि वह उनके चिन्हों की 
पूजा तक ही सीमित था। भगवान्‌ बुद्ध की मूर्ति का निर्माण उस . 
काल में नहीं हुआ था। लगभग शुग काल के अन्त तक हम यही : 
दशा पाते हैं। साँची, भरह॒त, बोधगया आदि स्थानों से बौद्धध्म से 
संबंधित जितनी भी मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं उन पर बोधिवृक्ष, घर्मचक्र, 
स्तूप हाथी आदि का ही पूजन दिखाया गया है, मूतरूप में 
भगवान बुद्ध का पूजन कहीं नहीं। सथुरा से भी जो श्राचीन 
मूर्तियाँ मिली हैं. उन पर इन चिन्हों के साथ बुद्ध के भिन्षापात्र तथा 
उध्णीष (म० संग्र०, नं० आई १) का पूजन मिलता है। मथुरा में 
हिन्दुओं के बलराम आदि देवों की सूर्तियाँ कम से कम शुग काल 
से पाई जाने लगती हैं। बौद्धधमौलुयायियों में भी अपने देव को 
सूर्ति रूप में देखने की उमंग का उठना स्वाभाविक था। इधर कुषाण 
शासक भी मूर्ति-निर्माण के प्रेमी थे ही। अतएवं हम कुृषाण काल 
के आरंभ में मथुरा के तकककों द्वारा सर्व प्रथम भगवान्‌ बुद्ध की 
मूर्ति विशाल काय रूप में निर्मित पाते हैं।। इस प्रकार सथुरा को कला 
में ही हमें मूर्तिरूप में बुद्ध का सब-अथम दर्शन होता है| बुद्ध तथा 
बोधिसत्त्व की ये प्रारंभिक मूर्तियाँ परखम यक्ष की कला-शेली से 
प्रभावित मिलती हैं। कला के विकास के साथ इन मूर्तियों का निमोण 
अधिक सुन्दर तथा अलंकृत होने बरगा | और गुप्त काल में हम बुद्ध 
मूर्ति को दिव्य सौंदर्य तथा आध्यात्मिक गांभीय के कलापूर्ण सम्मिश्रण 
के रूप में अभिव्यक्त पाते हैं। क्‍ 
गंधार कछा--जब मथुरा में बुद्ध तथा बोधिसत्व प्रतिमाओं का 
निर्माण प्रारंभ हो गया तब गंधार प्रदेश के तत्कालीन यूनानी शासकों 
द्वारा भी इस ओर ध्यान दिया गया और तद्देशीय यूनानी कला में, 
जिसे “गंधार कला कहते हैं मूर्तियों की रचना की गई । यद्यपि गंधार 
कला के भी वर्ण्य विषय वही थे जो सथुरा कला के तो भी एक 
विदेशी कला-शैली में बह सौंदर्य ओज तथा तनन्‍्मयता का भाव नहीं 
लाया जा सका जो बुद्ध मूर्तियों के लिए अपेक्षित था। कुछ विदेशी 
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विद्वान. मथुराकला पर गंघारकला के रा बात भी बड़ी दूर 
तक ले जाते हैं। यद्यपि सथुराकला की कुछ क्तियों पर गंघारकला 
की छाप दिखाई देती है, पर इन गिनी-चुनी प्रतिमाओं के आधार पर 
जो विशेषत: तत्कालीन कुषाण शासकों के कारण ( जिनके साम्राज्य में 
गंधार भी शामिल हो गया था ) पाई जाती है, यह कहना कि सथुरा 
कला गंधारकला से काफ़ी प्रभावान्वित हुई युक्ति संगत नहीं। वास्तव 
में मथुराकला का स्वतंत्र उद्धव तथा विकास है, जिसका स्त्रोत साँची 
तथा भारहत की भारतीय कला में मिलता है न कि उस गंघारकला में 
जिसका प्रारंभ सथुराकला के प्रारंभ होने के कई शताब्दियों बाद 
पाया जाता है। पा हा हा 

बुद्ध तथा बोघितत्) प्रतिमाए - ज्ञान या बोधि प्राप्त होने के 
पहले बुद्ध की संज्ञा बोघिसत्व” थी, और उसके बाद बुद्ध । इन दोनों 
में अंतर यह है कि बोधिसत्व को मुकुट आदि विविध आशूषणों से 
अलंकृत राज-बेष में दिखाया जाता है, पर बुद्ध को इन से रहित केवल 
वस्त्र ( चीवर ) धारण किये हुए। बुद्ध के सिर पर बालों का जठानजूट 
( उष्णीष ) रहता है. जो उनके बुद्धत्थ या ज्ञानसंपन्न हे का सूचक 
है। दोनों प्रकार की मूर्तियाँ सथुरा में या तो खड़ी मिलती हैं या पद्मा- 
सन में बैठी हुई, विशेषतः कुषाण-काल में । पर गुप्तकालीन मूर्तियाँ 
अधिकांश खड़ी मिलती हैं। मथुरा संग्रहालय की उत्कृष्ट प्रतिमाएँ 
नं० ए१, ए२, ए५, ए४०, तथा नं० २७६८ है ।. 

मुद्राएं--बोघिसत्व तथा बुद्ध प्रतिमाएँ हाथों के छारा अनेक भावों: 
. को व्यक्त करती पाई जाती हैं। इन भाव बिशेषों को मुद्रा कहते है। 

मथुरा-कला में निम्न लिखित चार मुद्राए मिलती है:-- 

. (१ ) ध्यानसुद्रा--इसमें बोधिसत्व या बुद्ध पद्मासन में बैठे हुए 
तथा एक हाथ के ऊपर दूंसरा रखे हुए दिखाये जाते हैं। क्‍ 

( २) अभय झुद्गा--इँसमें वे दाएँ हाथ को उठा कर उसे कंधे की 
की ओर मोड़ कर श्रोताओं या दर्शकों को अभय-प्रदान करते हुए 


दिखाये जाते हैं। 


2 ि 0 कि इसमें लक, ४ ५ न, 
को छूते हुए अदशित किये जाते हैं। जब बोधगया में उनके तप: 





हि भेजा 


को नष्ट करने का प्रयत्न कामदेव द्वारा किया गया तब उन्होंने इस बात 
की साक्षी देने के लिए कि उनके मन में कोई भी काम-विकार नहीं 
पृथ्वी को स्पर्श कर उसका आहान किया था, जिसे उक्त मुद्रा ढारा 
व्यक्त किया जाता है। क्‍ क्‍ 
( ४ ) थर्म ऋ-पवतन छुता--इंसमें सगवान्‌ बाएँ हाथ की उँग- 
लियों के ऊपर दाएँ हाथ की उंगलियों को इस श्रकार रखते हें 
मानों वे चक्र घुमा रहे हों। यह दृश्य सारनाथ में उनके द्वारा बोड़- 
धर्म के सर्व-अथम उपदेश को सूचित करता है, जिसके ढारा उन्होंने 
संसार में एक नये घर्म का अवर्न किया । द 

इनके अतिश्कि एक “रद मुद्रा भी है जो मथुरा में नहीं 
_ मिलती । इसमें भगवान्‌ का दायाँ हाथ हथेली को सामने किये हुए. 
नीचे लटकता है, मानों वे वरदान दे रहे हों। ५०५ 
बुद्ध के जीएन की घटनाएं-- बुद्ध तथा बोघिसत्व को मूर्तियों के 
. अतिरिक्त उनके जीवन की घटनाएँ भी अनेक शिलापट्टों पर चित्रित 
मिलती हैं, इन्हें जातक कहते है। बीड्धघर्म के अनुसार बुद्ध होने के: 
पहले सगवान्‌ कई योनियों में विचरे। उन्हीं पूर्वजन्मों की कहानियाँ 
जावक कथाएं हैं। अथुरा में इस प्रकार के दृश्यों वाले कई पढ् हैः 
( देखिए आई ४ )। पूर्वजन्म की घटनाओं के अतिरिक्त गोतम बुद्ध 
के वर्तमान जीवन की घटनाएँ--उनका जन्‍म; ज्ञान-प्ाप्ति, घर्मे--. 
चक्र-परवर्तन, परिनिवाण स्मृतियाँ भी मथुराकला में चित्रित मिलती. 
हैं। ( न॑० एच० १, एच० ११ आदि ) 


( ६ )वेदिकास्तंभों पर की मूर्तियाँ- स्वृर्तों का वर्णन करते 
समय वेदिकस्तमों का उल्लेख किया जा चुका है। यहाँ उन पर . 


किन 


उत्कीर्ण मूर्तियों का वर्णन किया जायगा। इन स्तंभों पर अधिकांश 2, 


में. यक्तियों के चित्रण हैं। मुक्तमथित केश-पाश; कर्णेकुण्डल, सौक्तिक - 


एकावली वथा गुच्छक हार, केयूर, कटक, मेखला, नूपुर आदि घारण 


किये हुए ये स्त्रियाँ विविध आकर्षक सुद्रओं में दिखाई गई है। कहीं. 

*ड श ( &$ मर ्ध् 6 
कोई युवती उद्यान में फूल चुन रही है, कोई कोई कंठुक-कीड़ा में कर 
है ( जे० ६१), अशोक बृक्ष को तड़ित कर उसे पुष्पित कर रही है. 


(ः 


( न॑ २३२४ ), या निमोर में स्नान कर रही है. अथवा स्नानोपरांत तने 
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ढक रहो है ( जे० ४ ), किसी के हाथ में बीण। ( जे० ६२ ) ओर किसी 
के वंशी हैं तो कोई प्रमदा नृत्य में तह्लीन है। को३ सुन्दरी स्नानागार से 
निकलती हुई अपने बाल निचोड़्‌ रही है, और नीचे हंस उन पानी को 
बूंदों को मोती समझ कर अपनी चोंच खोले खड़ा है. ( नं० १४०६ )। 
किसी स्तंभ ( जे० ५ ) पर बेणी-प्रसाधन का दृश्य है, किसी में संगीतो- 
त्सव का और किसी पर सधुपान का ( नं० १५१ )। इस प्रकार सकड़ों 
सनोर॑जक दृश्य इन स्वतंसों पर चित्रित हैं। कुछ भगवान्‌ बुद्ध तथा 
उनके धर्म से संबंधित विभिन्न जातक कहानियों के ( नं० जे० ४ का पृष्ठ 
भाग ) और कुछ पर महाभारत आदि के ( नं०१५१) दृश्य सी हैं। 
इनके अतिरिक्त अनेक प्रकार के पशु-पक्ती, लता-फूल आदि भी इन 
स्‍्तंभों पर उत्कीर्ण किये गये हैं। इन बेदिकास्तंभों को आर गार और 
सौंदर्य के जीले-जागते रूप कहना चाहिए जिन पर कलाकारों ने प्रकृति 
तथा मानव-जगत्‌ की सौंदर्य-राशि ला कर उपस्थित कर दी है । - 
(ई ) यक्ष किन्नर आदि ८) मृूर्तियाँ--मशुराकला में यक्ष, 
किन्नर, गंधर्व, सुपर्ण आदि की अनेक मूर्तियाँ मिलती हैं। ये सुख- 
समृद्धि, संगीत तथा विलास के अधिष्ठाता थे। यक्ञों की प्रतिमाएं 
सबसे अधिक मिली हैं । इनमें सब से महत्वपूर्ण परखम नामक गाँव 
: सेप्राप्त ठतीय श० ई० पू० की विशालकाय मूर्ति (सी० १) है। 
ऐसी कई ग्तिमाएं सथुरा से प्राप्त हुई है। ये मूर्तियाँ कोरकर बनाई 
जाती थीं जिससे उनका दर्शन चारों ओर से हो सके । शुगकाल के 
अंत में तथा कुषाण-काल में ऐसी ही मूर्तियों के आधार पर विशाल- 
काय बोधिसत्व की खड़ी हुई मूर्तियाँ गढ़ी गई' । क्‍ 
_यक्षों में कुबेर तथा उसकी स्त्री हारीती का स्थान बड़े महत्त्व 
का है। और इनकी अनेक मूर्तियाँ मथुरा में प्राप्त हुई हैं। कुबेर धन 
के देवता माने गये हैं ओर बौद्ध, जेन तथा हिन्दू तीनों धर्मों में इनका 
. पूजन मिलता है। कुबेर जीवन के आनंदमय रूप के द्ोतक हैं और 
इसी रूप में इनकी अधिकांश मूर्तियाँ मिली है | संग्रहालय में ( सी० २, 
. सी० ४ तथा सी ३१ ) नंबर की कुबेर की उल्लेखनीय मूर्तियाँ है, जिनमें 
वे सुरापान करते हुए चित्रित किये गये हैं। इनके हाथों में सुरापात्र 
बिजोरा नीबू तथा रत्नों की थैली या नेवला रहता है। हाल में 
उत्तरकुष|णकाल की कुबेर की एक सुन्दर अभिलिखित मूर्ति प्राप्त 
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हुईं है ( गा रे कुबेर के, साथ उसकी स्त्री हारीती की भी मूति 
मिलती है। यह प्रसव की अधिष्ठान्नी देवी मानी गई है और कला में 
इसका चित्रण बच्चों को साथ लिए हुए मिलता है। 


मथुराकला में यक्षियों का बहुत चित्रण मिलता है। इसके 
विषय में पिछले प्रष्ठ में लिखा जा चुका है। इनके अतिरिक्त पूजन 
या विविध क्रीड़ाओं में संलग्न किन्नर, गंधवे, सुपर्ण, विद्याघर आदि 
भी चित्रित किये गये हैं । क्‍ 

(3) नाग घूर्ततिया--यक्षों आदि के समान प्राचीन सथुरा में नागों 
की पूजा मिलती है। इनका भी सम्बन्ध तीनों घ॒र्मों से पाया जाता 
है। भगवान कृष्ण के साई बलराम को शेषनाग का अवतार 
माना जाता है । विष्णु की शय्या भी अनन्त नागों की बनी हुई कही 
गई है। जेनघर्म में नाग दो प्रधान तीर्थकरों--पाश्वनाथ तथा सुपाश्व 
के चिह्न हैं। बौद्धथर्म के अनुसार मुचुलिंद नामक नाग ने ही भगवान 
बुद्ध के ऊपर छाया की थी तथा नन्द और उपनन्द नागों ने उन्हें 
स्नान कराया था। राम्ग्राम स्तूप की रक्षा सी नागों द्वारा की गई थी 
( देखिए शिलापट्ट नं० आइ० ६ )। इस प्रकार तीनों धर्मों में नागों का 
पूज्य स्थान है। नागों की मूर्तियाँ पुरुषाकार तथा सपौकार--दोनों में 
ही मिलती हैं। इनके अतिरिक्त बल्तराम की भी मूर्त्तियाँ मिलती हैं 
जिनके गले में बेजयंती माला आदि आभूषण तथा हाथों में मुसल 
ओर वारुणीपात्र दिखाये जाते हैं। मथुरा-संग्रहालय में इस प्रकार की 
कुषाण तथ। गुप्तकालीन कई सुन्दर मूर्तियाँ हैं ( देखिए नं० सी० १४; 
सी० १६ तथा ४३४ )। नाग की सबसे महत्वपूर्ण सूर्ति नं० सी० १३ है 
जो पीने आठ फुट ऊँची है। यह छड़गाँव नामक स्थान से प्राप्त हुई 
थी। नाग की कुण्डलियाँ बड़े ओजपूर्ण तथा ऐंड्दार ढह्ठः से दिखाई गई 
हैं | इस मूर्ति की पीठ पर खुदे हुए लेख से ज्ञात होता है कि यह 
महाराजाधिराज हुविष्क के राज्य के चालीसवें वर्ष (सन्‌ ११८ ३० ) 
में सेनहस्ती तथा भोरुक नासक दो मित्रों के द्वारा बनवाकर ग्रतिष्ठा- 
पित की गई। भूमिनाग ( नं० २११ ) तथा दधिकर्ण नाग ( नं० १६ 
:१० ) की भी मूर्तियाँ मथुरा-संग्रहालय में प्रदर्शित है। बलदेव में 
दाऊुजी की प्रसिद्ध विशालकाय मूति भी कुषाणकाल की महत्वपूर्ण 
क्ृतियों में है । ्््ि ही 


| 
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(+ )।|हिंदूधम की मूर्तियाँ-- हिन्दू मूर्ति-कला के विकास की 
दृष्टि से मथुर। का स्थान बड़े!सहत्व का है। यहीं सर्वप्रथम अनेक देवों 


0 


की सा की।गई। पौराशिकः देवों के|:मूर्ति-विज्ञान के अध्ययन 


के लिये.यहाँ की कला'में बड़ी सामग्री है।। यहाँ विभिन्न देवताओं की 
मूर्तियों का संक्षिप्त वर्णन किया जाता है। क्‍ 

ब्रह्मा- मथुरा संग्रहालय में अद्या की कुष/णकालीन दो मूर्तियाँ हैं। 
इनमें सबसे दर्शनीय तथा ;अद्भुत मूर्ति न॑० ३८२ है। भारतवर्ष में 
ब्रह्मा की यह “मूर्ति सबसे प्राचीन है। इसमें तीन मुख एक सीध में 
दिखाये गये हैं और चौथा बीच वाले सिर के पीछे । बौद्ध मूर्तियों की 
तरह इसमें भी छाया मण्डल तथा अभय मुद्रा दिखाए गये है। अद्या 
की सध्यकालीन मूर्तियाँ भी मथुरा से मिली हैं। इनमें महावन से प्राप्त 
डी० २२ संख्यक मूर्ति उल्लेखनीय है, जिसमें अह्मा अपनी पत्नी सावित्री 
के साथ बैठे दिखाये गये हैं।..*... कर 
 शिव- शिव की भी मूर्ति-पूजा:,का अति, प्राचीन रूप मथुरा में 
मिलंता है। कुषाण शासकों में विम कैडफाइसिस, व [सुदेव' अदि के 
सिक्कों पर नंदीसहित शिव की एक, तीन या पंचमुखी मूर्तियाँ मिलती हैं। 
_ कुषाण कालीन शिवलिंग की एक मूर्ति मथुरा से मिली है. जिसकी पूजा 
. करते हुए शक लोग दिखाये गये हैं (नं० २६६८) । मथुरा में मुख रूप में 
भी शिव की उपासना बहुत प्रचलित थी । ऐसे कई सुन्दर कुषाण तथा 
गुप्तकालीन शिवलिंग प्राप्त हुए हैँ; इनमें सबसे महत्वपूर्ण यह है जिसमें 
लिंग के साथ शिव की खड़ी हुई सम्पूर्ण मूर्ति दिखाई गई है। इसमें शिव 
की चार भुजाएं हैं तथा वे ऊरध्बरेतस हैं। नं० २४५२८ की मूर्ति गुप्तकालीन 
एकमुखी लिज्ञ तथा नं० ५१६ मूर्ति पदञ्नमुखी लिंग के अच्छे उदाहरण 
हैं। उत्तरगुप्तकालीन की २०८४ संख्यक मूति में नन्‍दी के सहांरे खड़े 
हुए शिव पावती पत्थर के दोनों ओर बड़ी सुन्दरता से उत्कीर्ण किये 
गये हैं। भगवान्‌ शद्डूर के दाहिने हाथ में, जो अभयमुद्रा में है, एक 
नीलकमल है। नं० २५११ शिव-पार्बती की गुप्तकालीन मूत्ति है. जिसमें 
वे कैलास प्वृ॑तपर बेठे दिखाये गये हैं और रावण पर्वत की उठा रहा - 
है। पंत का एक कोना उठ जाने से पार्बती की भयग्रमीत मुद्रा तथा 
शिव का क्रुद्ध भाव दर्शनीय है। गुप्तकाल की अद्धनारीश्वर की 











के भी मिली हैं ( न॑ं० ३६२, ७७२ ), जिनमें आधा अज्ज शिव का 

र आधा पावती का दिखाया गया है। 9, आर 0 उस 
विष्णु--विध्यु की भी कृषाणकालीन मूर्तियाँ मथुरा में मिली हैं 
जो भारत में अन्यत्र नहीं प्राप्त होती। ६४३३ नम्बर की चतुभु जी 
मूर्ति बड़े महत्व की है । इसक्ला निर्माण कुषणकालीन बोधिसल्वों: से 
बहुत मिलता है। एक हाथ अभयमुद्रा में हे ओर दूसरे में अम्रतघट 
है | शेष दो हाथों में वे गदा तथा चक्र लिए हैं। इस अकार कृुषाण 
काल में हम विष्णु के साथ' केवल दो ही आयुध पाते हैं, बाद में 
शंख तथा पद्म और जुड़ गये । नं० २५२० मूर्ति-विज्ञान की दृष्टि से. 
बड़े महत्व का शिलापट्ट है जिस पर विष्णु के अद्ध नारीश्वर रूप का 
चित्रण है। आधे भाग में विष्णु है. तथा आधे में राजलक्ष्मी। नं० 
१०१० भगवान्‌ विष्णु की विराट रूय वाली अष्टमुजी मूर्ति है। परन्तु 
सबसे, अधिक उल्लेखनीय मूर्ति नं? ३० ६ है जो शुप्त-काल की हे । 
इसमें ध्यान मुद्र[ में. चतुभु जी विष्णु दिखाये गये हैं। सिर पर 
अलंकृत-किरीट मुकुट है। इसके अतिरिक्त बे कुण्डल, मुक्ताहार 
भुजबन्ध तथा वैजयंती आदि धारण किये हैं। उनके लहरदार वस्त्र 
बढ़े रोचक ढंग से प्रदर्शित किये गये हैं। यह मूर्ति गुप्त-कालीन कला 
का उत्कृष्ट उदाहरण है। मूर्ति के उपर एक छुत्र है जो पूर्व विकसित 
कमलों तथा पत्र रचना से अलंकत है। इस मूर्ति के अतिरिक्त २४२५ 
नं० की विष्णुमूर्ति भी गुप्त कल का सुन्दर तथ। अनोखा उदाहरण 
है। यह नू्सिह-बराह-विष्ण॒ु की मूर्ति है। बीच में भगवान विष्यु का 
मुख तथा अगल-बगल नूसिंह तथा वराह अवतारों के मुख हैं। नं० 
रप्य४ की मूर्ति भी ऐसी ही हैं, पर उसमें नूसिह-बराह-विष्सु के 
अतिरिक्त भगवान के विराट रूप का दर्शन है, जिसमें अनेक देवता, 
नवग्रह आदि, दिखायें गये हैं । बिध्य की मिट्टी की भी कई सुन्दर 
मूर्नियाँप्राप् हुईुहैं।./ || हज 
॥.पश-इलरा[प--- ढुंभोग्य की बात है कि अगवान ऋष्ण की लील। 


है 7 जम कान बा प्रा शा 0 अपन अजओ (73 3७255 रु हु 
भूत अज में उनकी बहुत कते शुपियां प्रद्च हुई है। उनके जावन 


० एः 


फट 
है 


सम्बन्धी जो सबसे प्राचीन मूर्ति मिली दे बह ४० दूसरी शताब्दी 
का एक शिलापट्ट ( बे १३४४ 3 है । इस पर सवबजात शिशु #ष्एं की 
एक सूप में धरकर वसुंदेव गोकुल जाने के लिए जमुना पार करते 
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हुए दिखाए गये हैं। नदी का बोध धारीदार लकीरों तथा जल-जंतुतआं 
के द्वारा बड़ी सुन्दरता के साथ कराया गया है। ऋष्ण की भध्य- 
कालीन ( लग० ८ वीं श० ) एक मूर्ति श्राप्त हुई है ( सं० डी० ४७ ) 
जिसमें वे अपनी उंगली पर गोबधन पर्वत उठाए हुए चित्रित किये 
गये हैं । पर्वत के नीचे गौएँ तथा ग्वालबाल खड़े हैं। 


बलराम की मूर्तियाँ अधिक मिली हैं। सक्‍्से प्राचीन मूर्ति शुन्न- 
काल की है जिसमें वे हल तथा मूसल धारण किए दिखाए गये हैं । 
यह मूर्ति अब लखनऊ संग्रहालय में है ( नं० जी० २१५ हु । क्षक्षराम 
की कुषाण तथा गुप्तकालीन अनेक मूर्तियाँ मिली हैं, जिनपर वे 
मुसलवासनीपात्र, पताका आदि लिए हुए अंकित किये गये हैं ( नं० 
सी० १४५, ४३४ तथा सी० १६ ) 5 क्‍ 
स्वाधिकारतिक -- शिव के पुत्र स्वामिकार्तिक की भी कई मूर्तियाँ 


मिली हैं । इनमें उल्लेखनीय नं० २६२६ तथा नं० ३४७ हैं। पहली पर 
एक अभिलेख है जिससे पता चलता है कि वह सन्‌ ८६ ३० में बनाई 
गई थी । इसमें दायाँ हाथ अभयसुद्रा में किये हुए तथा बाए सें लंबा 
भाला लिए हुए वे दिखाये गए हैं। दूसरी मूर्ति में वे अपने वाहन 
मयूर पर चढ़े हुए अक्लित किये गए है। स्वामिकार्तिक की एक बहुत. 
सुन्दर गुप्तकालीन मृस्मूर्ति है ( नं० २७६४ ) इसमें शक्ति. भारण किए 
हुए कुमार मयूर पर बैठे हुए हैं। उनके मुखमण्डल से तेज. की भावना 
टपकती है। ४६६ नं० की मूर्ति भी जिसमें उन्हें शिव तथा ब्द्या के 
हारां अभिषेक कराया जा रहा है दशंनीय हैं । आय आम 
गणेश -- गणपति की कई सूर्तियाँ मधुरा-कला में प्राप्त हुई हैं । हाल 
में संग्रहालय के लिए कुषाणकालीन विशाल गणपति की मूर्ति श्राप्त 
हुई हैं। मध्यकालीन मूर्तियों में नं. २५२ की अष्टभुजी मूर्ति उल्लेखनीय 
हैं। इस पह बालगणेश लड्डू लिए हुए नृत्य कर रहे हैं।.. द 
इन्द्र-- इन्द्र की प्राचीन मूर्तियाँ भी मथुरा-कला की हीं देन हैं । 
कुषाण तथा गुप्त कालीन इन्द्र की मूर्तियाँ भारत में दुलंभ हैं। मथुरा 
संग्रहालय में नं० ३६२ की इन्द्र-मूर्ति कल्ला की अद्भुत तथा सुन्दर कृति 
है। यह कुषाण-काल के प्रारम्भ की हे। इस पर हाथ भत्ियाँ में बञ्र लिए 
. हुए इन्द्र खड़े हैं, तथा उनके दोनों कंघों से नाग मूर्तियाँ निकल रही . 
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हैं। इन्द्रदेवः/के सिर पर सुन्दर/'किरीट मुकुट है। हाल में अभय मुद्रा में 
खड़े हुए इन्द्र की एक मूर्ति प्राप्त हुई है, जिसमें उनका वाहन हाथी भी है। 
कुबेर-- कुबेर की पूजा मथुरा में बहुत प्रचलित थी। इनकी मूर्तियाँ 
बड़ी संख्या में मिली हैं । हिन्दू-धर्म में इन्हें धन का देवता माना गया 
है। कुबेर की मूर्तियों का वर्णन पीछे यज्ञ मूर्तियों में किया जा 
चुकाहै। 
अर --भरतीय कला में अग्नि की भी सूर्तियाँ बहुत कम प्राप्त होती 
हैं। मथुरा-कला में अग्नि की दो सुन्दर प्रतिमायें मिली हैं। पहली 
( नं० रेष८० ) कुषाण-कालीन है ओर इसे अग्नि की सर्वश्रथम मूर्ति 
कहा जा सकता है। दूसरी ( डी० २४ ) मध्यकालीन है। दोनों में 
अग्निदेव के सिर के ऊपर ज्वालाएँ निकल रही हैं| दूसरी में उनका 
वाहन मेष ( मेंढ़ा ) भी चित्रित है । द 
नवग्रह - नवग्रहों के अनेक शिलापट्ट मिले हैं। इनमें से राहु की एक 
अलग मूर्ति ( नं० २८५३६ ) मिली है | जिसमें वे तपंण करते दिखाये 
गये हैं।.. .. क्‍ 
. स्वयं - नवसहों में सूर्य का स्थान सबसे अधिक महत्व का है। सथुरा- 
कला में इनकी अनेक भाँति की मूर्तियाँ मिली हैं। सबसे प्राचीन 
प्रतिमाओं में वे शक राजाओं की वेषभूषा ( उदीच्यवेष ) में चित्रित 
. मिलते हैं। नं० २६६ ऐसी ही मूर्ति है। सूर्य के दायें हाथ में कटार 
तथा बायें में केमल का गुच्छा है। वे दो घोड़ों के रथ पर बेठे हैं। 
_ बाद में क्रमशः इन घोड़ों की संख्या ४ तथा ७ हो जाती है। ऐसी 
अनेक मूर्तियाँ मथुरा से मिली हैं । सूर्य की एक विचित्र मूर्ति सेलखड़ी 
पत्थर की बनी मिली है ( नं० १२४६ )। इस-पर वे सासानी राजाओं 
की वेषभूषा में दिखाये!गये;हैं | नं ८८८ मूर्ति भी दर्शनीय है। 
कामदेव -- कामदेव की अनेक सुन्दर मूर्तियाँ पत्थर तथा सिद्ठी पर 
मिली हैं। २६६१ नं० की मसण्मूर्ति पर धनुष तथा पंचवारं धारण 
किये आकर्षक रूप में उनका चित्रण मिलता है । 

हनुमान --हलमान की केवल एक ही मूर्ति ( डी० २७ ) मिली है जो 
लगभग ६ वीं श० की है। क्‍ 


( १२४ ) 
: द्वेवियों की मू्वियाँ देवों के साथ ही या अलग उनकी शक्तिरूपा 


री 


देवियों का भी निमोण मथुरा # एूरतिकला में पाया नाता है। 


च 


लक्ष्मी ( न॑ं० २४२० ), सरस्जती, प.८-ो ६ न॑ं० २०८४ ), महिषमर्दिनी 
- ( नं० ४४१ ), सिंहवाहिनी हुरगा ( न॑० २७८३ ) सप्तमाठृकाओं 
(नं० रेप७२ तथा एफ रे८ आर ६८४ ) तथा गड्जा-यमुना ( नं० १५०७ 
२६४६ ) आदि के अनेक कल।पूर्ण चित्रण पाये जाते हैं। इनके अति- 
रिक्त मातदेवियों की मौर्य तथा शुज्ञकालीन अनेक सुन्दर मृण्मूर्तियाँ 
मिली हैं ( देखिए नं० १५६२, २२२२५, २२४१ तथा रर४३ ) ये 
मूर्तियाँ हाथ की बनी होते हुए भी बड़ी कलापूर्ण हैं। 

. (ऋ ) शक्ष-इृषण राजाओं की मूर्वियाँ - मशरा से शक-कुषाण 
राजाओं तथा शासक वर्ग की अनेक अत्यन्त महत्वपूर्ण मूर्तियाँ मिली 
हैं, जो भारत में अन्यत्र कहीं नहीं मिली । मथुरा से लगभग ८ मील 
दूर साट नामक स्थान में कुषाश राजाओं का एक देवकुल था, जहाँ 

से इन राजाओं की मूर्तियाँ मिली हैं। . द 

१ ) बम कैडफीसि; की सूर्ति ( न० २१५ )-इस विशाल- 

काय मूर्ति में जिंसका सिर नहीं है, महाराज विम _ सिंहासनारूढ 

 दिखाये गये हैं । वे लम्बा चोग़ा, गुलूबन्द, सलवारंनुमां पायजामा 

: तथा चमड़े के तसमों से कसे हुए मोटे जूते पहने हैं। मूर्ति पर राजा 

का नाम लिखा है । नि पीली 
(२) कनिष्क की प्रतिमा ( नं* २१३ )-- कनिष्क कुषाण वंश 

- का सबसे प्रतापी सम्राट था ' इसकी यह मूर्ति खड़ी. हुईं मिली है 

दुर्भाग्य से इसका भी सिर नहीं मिल सका। इस मूर्ति की वेषभूषा 

 विम से बहुत मिलती जुलती है। उसके दायें हांथ में राजदंड तथा 

- बायें में तलवार है। मोटे जूते जिन्हें गिलगिटी बूट कहते है, दर्शनीय 
हैं। इस मूर्ति पर भी राजा का नाम लिखा है। .. ६४: .& 

(३) चष्टन की मृर्ति (नं० २१२) चहन पच्छिमी भारत के 

_शक चत्रपन्वंश का जन्मदाता था । इस मूर्ति की भी वेष॑भूषा उपयु क्त 
मूर्तियों के समान है। इसका चोगा जरीदार है) तथा कमरबन्द “भी 

'अलंकृत है । इन मूर्तियों के अतिरिक्त उपयुक्ति वेषभूषा धारण किये 
हुए अनेक शक राजकुमारों तथा सदौरों की भ्री  मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं। 


| १२४ | 


(४) गंघार-कल! में शक महिष्री की मूर्ति ( नं० एफ ४२ )- 
यह मूर्ति यमुना किनारे स्थित सप्नर्षि टीले ले प्राप्त हुई थी और नीले 
_'सिश्ेटी पत्थर पर बनती है। यद्यपि यह गंभार-कला' की कृति है जो 
 मशुरा-कला से भिन्न है, तथापि मथुरा भें इसका पाया जाना बड़े 
महत्व का है। उसी स्थान से प्राप्त खरोष्ठी के एक शिल्न|लेख से ज्ञात 
होता है कि मथुरा के महाक्षत्रप राजुल की महारानी कम्बोजिका ने 
यहाँ बौद्धों के अनेक स्तूप तथा विहार बत़बाये | संभवत: यह मूर्ति 
उसी महारानी की है । दी व पे 


.( आऋआ) अन्य पिविष कू तियाँ -- मथुरा-कल्ला में दिविध धर्मों से 
- संबंधित अनेक प्रकार की मूर्तियों के मिलने के साथ ऐसी ऋृतियाँ भी 
. मिली हैं--जिनका संबंध लोक-जीवन से है.। ऐसी मूर्तियों में मरर- 
रुर्तियों का स्थान बड़े महत्व का है। यद्यपि मिट्टी की कुछ मूर्तियाँ देवी 
. देबताओं--विशेषत: हिन्दू धर्म के देबों--की मिली हैं, पर उनकी संख्या 

बहुत थोड़ी है। अधिकांश मिट्टियों की सूर्तियाँ नागरिकों तथा साधारण 
लोक के जीवन पर प्रकाश डालती हैं। मथुरा-संग्रहालय में इनकी संख्या 
* बहुत अधिक है। ये अधिकतर टीलों में से तथा यमुना नदी से ग्राप्त हुईं 
हैं । इनके दो प्रकार हैं । एक तो वे जो सौर्य-काल के पहले या मौय-काल 
- में विशेषतः माठ॒देवियों आदि की मूर्तियों के 'रूप में हाथ से गढ़कर 
. बनाई गई' और वे जो सोचों छारा निर्मित की गई थीं । दूसरे प्रकार 
की मूर्तियाँ शुगकाल से लेकर लगभग मध्यकाल तक पाई जाती हैं। 
० पू० २०० से लेकर ६०० ई०- तक की. मूर्तियों की संख्या सबसे 
.. अधिक है। इनमें से कुछ तो लड़कों के खेलने के लिए बनती थीं--जेसे 
हाथी, घोड़े, गाड़ी, आदि खिलोने । शेष मूर्तियाँ वे है. जिनमें जीवन के 
के विविध अंगों का प्रदर्शन है जेसा कि हस पाषाश-कला पर पाते हैं । 
 सथुरा-संप्रहांलय की कुछ उल्लेखनीय मूर्तियाँ ये हैं---नं० २५६४, जिस 
पर राजसी ठाठ में एक स्त्री पंखा लिए खड़ी है, न॑ २८५३ जिस पर 
कोई राजकुमार रथ पर बैठ कर बाहर जा इहा है। नं० २६२१) जिस 
: पर स्त्री-पुरुष का जोड़ा चित्रित है, नं० २३५० 'जिंस पर किन्नर- 
 किन्नरी हवा में जड़ान ले रहे हैं। नं० १६२१, जिस पर सुन्द्र साड़ी 
"पहने तथा बच्चे को अंक में लिए एक स्त्री है, नं० २५६२, जिस 
पर शुक-क्रीड़ा का चित्रण है, तथा नं० २४२६ जिस पर सुन्दर 
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बालों से सज्ित पुरुष-सिर है।.. 

उपयुक्त मणमूर्तियों के अतिरिक्त मथुरा से नागरिकों, ४ सेठों, 
धर्मबीरों तथा विदेशी लोगों के अनेक प्रकार के सिर मिले हैं । इस 
अकार के स्थानीय संग्रह्यालब में नं० रेपर७, १४५७, १४६६, २५६४, जी० 
३४ तथा २१२२ संख्यक सिर कला की दृष्टि से बड़े महत्वपूर्ण हैं। 
( छू ) भिझे की मूर्वियाँ--झलका उल्लेख ऊपर भी आ चुका है। 
मौर्य-काल में हाथ की बनी हुईं माठदेवी आदि की मूर्तियाँ मिलती हैं । 
साँचे का प्रयोग शुगकाल से मिलता है। इस समय से लेकर लग- 


. -भग ८ वीं श० तक की विविध भाँति की सृस्सूर्तियाँ मिलती हैं । यह 


कला साधारण लोक-कलां को सूचित करती है, ओर लोक-जीवन के 
अध्ययन की काफ़ी सामग्री उपस्थित करती है। 

( २) ६ई'टें--ब्ज से मौर्य तथा शुग-काल की कुछ ऐसी इंटे 
मिली हैं जिन पर लेख हैं । गुप्त तथा मध्यकालीन मिट्टी की इंटें काफी 
संख्या में उपलब्ध हुई हैं। और उनमें से कुछ पर कमल आ[दि पुष्प 
बेल-बूटे तथा अनेक प्रकार के मांगलिक चिन्ह भी उत्कीर्ण मिलते हैं । 
कुछ पर देवों की मूर्तियाँ भी हैं। इस प्रकार की अलंकृत ईटों का 
प्रयोग इसारतों के सामने के भाग पर होता था। | ही 
(३) मिझ्टी के बतन आदि--मंथुरा तथा उसके समीपस्थ प्रदेश 
से प्राचीन मिट्टी के बर्तन भी बड़ी संख्या में उपलब्ध हुए हैं जिनमें 
. घटकार की पुरानी कला का पता चलता है। साधुओं के बतेन ग्रहस्थी 
के बतनों से भिन्न होते थे | बतेनों के अतिरिक्त मिट्टी के तोलने के 





बाँट, बच्चों के खिलोने तथा कुम्हार के बर्तन बनाने वाले भी 
भाव हल के 4 - | जान छ क 


( 9) धातु की मूर्ति या-- धातु में पीतल तथा काँसे की अधिकांश द 
मूर्तियाँ मिलती हैं जो अधिक प्राचीन नहीं हैं । प्रायः भगवान्‌ कृष्ण के 
. जीवन से संबंधित मूर्तियाँ, शिव-पावेती, गणेश, विभिन्न अवतारों से 
चित्रित, पूजा-पात्र, आरती आदि वस्तुएं मिलती हैं। जेन-बोद्ध धर्म 

. संबंधी धातु की मूर्तियाँ मधुरा-कला में दुष्प्राप्य हैं।.... 
. माथुर कला का स्वर्ण युग--३० सच्‌ के प्रारम्भ से लेकर छठी 


हि । 
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श० के अन्त तक का युग साथुर कल्ला का स्वर्णयुग' कहा जा सकता 

है। इसमें सी इस युग का प्रथमार्थे (३० ३०० सक ) विशेष सहत्व 

का है। इस काल के कुष।ण शासकों को कला के सोंदर्य-पक्ष ने अधिक 

आकृष्ट किया । मथुरा के कलाकारों ने अपने संरक्षकों की इस भावना 
का स्वागत किया और उसकी पूर्ति के लिये कला के शज्ञार-पक्त को 
उन्नत किया । कुषाणकाल के जो तोरण, वेदिका-स्तम्स, सूची; आयाग-' 
पट्ट आदि तथा मिट्टी की मूर्तियाँ मिली हैं. उन पर इसके जीते-जागते 
प्रमाण मिलते हैं। कल्नोकारों ने प्रद्चति तथा सानव-जीवन--इन दोनों 
से कला के अलझ्लरण की सामग्री को जिस खूबी से छाँटकर अपनी 

कूतियों पर उसका उपयोग किया है वह सचमुच सराहनीय है। कला 

के दिव्य आदर्शों से प्रेरित होकर उन्होंने सृष्टि को अनिद्य रूप- 

सामग्री से अपनी रचनाएं विभूषित कर उन्हें शाश्वत रूप अरदानः 
किया है। उत्फुल्ल कमल आदिक पुष्पों से सुशोभित जलाशय, नदो, 

पर्वत, करने तथा अशोक, कद॒म्ब, नागकेशर, चम्पक, आदि पुष्पित 

वृक्ष, अनेक साँति की लता-बेलें, पत्ररचनाएं, एवं प्रकृति में सानन्‍द्‌ 

विचरण करने वाले पशु-पक्ती--ये सभी कलाकारों के हारा आवश्य- 
कतानुसार अहण किये गये हैं। इन प्राकृतिक उपकरणों के साथ मानवी 

. रूप का सामंजस्य करना भारतीय शिल्पियों ओर विशेष कर मथुरा के 
कलाविदों की एक अनोखी देन है। जिस प्रकार भारतीय साहित्य सें 

संसार को पूर्ण रूप से समभने तथा जीवन का वास्तविक आनन्द 

प्राप्त करने के त्िए प्रकृति को एक अनिवार्य भाग माना गया है उसी 

भाँति भारतीय कलाविद ने भी अपने क्षेत्र में इस सत्य को चरिताथ 

किया है। मथुरा की कला में वेदिका-स्तंभों आदि पर हमें इसका सजीव 
चित्रण मिलता है--कहीं बनों में स्त्री-पुरुषों द्वारा पुष्प-संचय किया 
जा रहा है, कहीं निकरों और जल्लाशयों में स्नान तथा क्रीड़ा के दृश्य, 
कहीं सुन्दरियों के. ढवारा मंजरी, पुष्प या फल दिखा कर लुभाते हुए 
शुकादि पक्षियों का, कहीं उनके केशों में गुथे हुए मुक्ताजालों अथवा 
उनकी दंत पंक्तियों के लोभी हंसों का ओर कहीं अशोक, चंपक, वकऊुल 
कदंब आदि बृक्षों की डाली थामे सन्नतांगी रमणियों के ललित अंग- 
विन्यासों का चित्रण है। 


... सौंदर्य के अनिय साधन के रूप में नारी का चित्रण मंडरा 


|. 


कला में, महत्वपूर्ण स्थान रखता है। मथुरा के कलाकारों को श्र गार 
के स्वस्थ तथा उत्कृष्ट. रूप का सुदर्शन अभीष्ट था, जिसके द्वारा 
लोक-शंजन के स्ताथ-साथ समाज और घमर्म को निष्किय तथा निर्जीव- 
होने से बचाया जा सके । उन्होंने इस स्प्रहणीय उद्देश्य को चरितार्थ 
करने के लिये नारी के श्री रूप को ग्रहणकर उसे भारतीय वेष-भूषा 
तथा अल्लंकारों से मंडित कर लोक के समक्ष रखा । मथुरा के वेदिका- 
स्तंभों पर विविध आभूषणों से. अलंकृत सन्नतांगी रमशियों का 
भीने रेशमी बस्त्रों से काँकता सुकुभार यौवन तथा सौंदर्य अंकित 
किया गया है। जो कलात्मक झं'गार के ज्वलंत उदाहरण रूप में 
सदेव के लिये अमर रहेगा। 


कुष।ण तथा गुप्न॑काल में नारी का समाज में उचित स्थ।न मिलता. 
- है। तत्कालीन कवि. और कलाकार दोनों ने समाज की इस उदात्त 
भावना को आहत क्िया। अश्वधोष़, वात्स्यायन, कालिदास आदि. 
की रचनाओं में नारी के वेयक्तिक स्वातंत्य तथा समाज में उसकी 
उचित प्तिष्ठः का उद्भोष है| तरकालीन कला के क्षेत्र में भी हमें जिस 
प्रकार देवों के साथ उनकी शक्ति रूपा.देवियों का चित्रण मिलता है. 
उसी ग्रकार संश्रांतवर्ग तथा जन साधारण दंपति का भी । इस प्रकार 
धार्मिक तथा सामाजिक दोंनों क्षेत्रों में हम सहधर्मिणी शब्द को. 
वास्तविक रूप में चरिताथ किया पाते हैं। मथुरा से प्राप्त अनेक 
स्तंभों और शिलापट्रों पर घामिक यात्राओं, मधुपान, संगीत, तथां.. 
अन्य अनेक प्रकार की क्रीड़ाओं ओर उत्सवों में हम स्त्री-पुरुष को: 

साथ-साथ भाग लेते हुए पाते हैं। स्त्रियों की स्वतंत्रता का तथा लोक 
के सॉद्य-ओम का प्रमाण हमें उन कला-दृश्यों में भी मिलता हे जिनमें. 
अनेक. आकर्षक मुद्र आओ से कंदुक-क्रोड़ा अशोक-दोहद, पुष्प-चयन,. बेणी न्‍ 
असाधन तथ। बीणा-बंशी आदि वादन में रतनारियाँ अंकित की गई 
हैं। इनमें नग्न यज्ञियों वी भी मूर्तियाँ हैं। स्त्री के नग्न रूप-प्रदर्शन, 
ढारा कलाकार का उहं श्य लिंमन. वासनाओं को. उत्तेजित करने का नहीं. 
था, किन्तु उसका अशिप्राव स्वस्थ सौंदर्य के सबींगपूर्ण व्यक्तिकरण- 
. से था। संसार को त्याग कई संन्यास - ले लेने की | जो प्रवृत्ति उपन्षिंद्‌: 
काल" से चली आ रही थी और जिसकी वृद्धि में बौद्ध तथा जेन 
... / / की योग दिया.था, जिसके प्रवाह में समाज का एक 
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बड़ा भाग बहने लगा था, उसे नियमित और सीमित कस्सा हमारे 
आलोच्ययुगीन कवियों और कलाकारों कां केतेव्य था। उन्होंने उसकां 
साहस के साथ निवाह किया । उन्होंने अपनी कृतियों द्वारा जनता को 
यह सममाने का श्लाध्य प्रयन्न किया कि यंह लीक योंहीं त्याग देने 
की वस्त्रु नहीं हे ; इसमें प्रक्रति तथा मानव द्वारा प्रदत्त आनन्द उचित 
मात्रा में उपयोग करने की वस्तु है ; ग्रृहस्थ घर्म का बिना पालन किये 
हुए संन्यास ले लेना मानव-जीवन की बिडंबना है तथा इ'द्वियों के 
आननन्‍्द्सय विस्तृत जीवन का अनुभव करते हुए भी मनुष्य नीति 
ओर धर्म का पालन कर सकता है तथा मोक्ष या निवौण का अधिकारी 
हो सकता है। मथुरा के कलाकार अपने इस सदुद्योग में ऋतकार्य 
हुए, उन्होंने धर्म को शुष्क और निर्जीव होने से बचा.कर उसे आनंद- 
मय लोकजीवन के साथ . समन्वित किया, जिसके लिए वे शतमुखी 


सराहना के पात्र हैं।..._ मा 

मथुरा-ऊल्ला की लोक-प्रियता---मशुरा की कला इतनी लोक-प्रिय 
हुई कि उसका प्रभाव भारत के अन्य प्रदेशों में शीघ्र फेल गया। 
कोशांबी ( ज़िला इलाहाबाद ), काशी, श्रावस्ती ( सहँत-महेत, जिला 
गोंडा ), पाटलिपुत्र ( पटना ), अमरावती ( मद्रास प्रान्त के गुन्तूर 
ज़िले में) आदि में इस कला की बड़ी माँग हुईं। इन स्थानों: 
में मथुरा की शिला-कृतियों के अनेक नमूने मिलने से इसकी पुष्टि' 
होती है। शिलालेखों से ज्ञात होता है कि सारनाथ तथा श्रावस्ती 
में बुद्ध भगवान्‌ की मूर्तियाँ बनवाने के लिए एक बोद्धभिक्षु ने मथुरा 
स॑ कारोगर बुलबाए और उनके द्वारा सुन्दर मूर्तियों का निमौण कर- 
वाया । बृहत्तर भारत तथा विदेशों में मी माथुर कला लोक प्रिय हुई । 


शक, यवन, पहव आदि विदेशी लोग , जो यहाँ आए मथुरा की 
कल्ता पर इतने मुग्ध हुए कि उन्होंने इस कला के संबधन में आशातीत 
योग दिया। उनमें से अधिऋकाँश यहाँ की कला और संस्कृति से इतने 
प्रभावित हुए कि उन्होंने भारतीय धर्स स्वीकार कर लिया और अपने नास 
तक भी भारतीय रखने लगे,--वासुदेव, इन्द्राज्ि दत्त, सुदास आदि । 
कुषाण सम्राट कुनिष्क तथा उसके कई वंशज बोदध थे। उन्होंने इस घस 
के प्रसार में बड़ा भाग लिया.। हुविष्क, जिझः केडफाइसिस तथा 
. बासुदेव के सिक्कों पर अनेक हिन् दूदेवताओं की मूर्तियाँ मिल्वती हें | 


श 
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सहाक्षत्रय शोडांस पका सहाज्त्रप राजुल की पत्नी कंबोजिका ने अनेक 
बौद्ध स्वृष तथा विहार कत्रवाएं | मथुरा संग्रहालय में रखी हुई अनेक 
मूर्तियों पर विदैशों शक लोग बुद्ध, शिवादि की पूजा करते हुए 
दिखाए गये हैं । 
प्राचीन सधुरा में कला की शिक्षा--मश्ु॒रा नगर विविध 
ललित कल्ाओं के शिक्षण का केन्द्र था जहाँ भारत के ख्याति-प्राप्त 
कलाविदू कलाओं की शिक्षा देते रहे होंगे । कोशांबी, काशी, श्रावस्ती 
पाटलीपुत्र में तथा सुदूर दक्षिण के अमरावती प्रदेश तक सथुरा की 
कला-ऋतियाँ प्राप्त होतीं हैं। जिनसे प्रतीत होता है कि इन स्थानों के 
विद्यार्थी माथुर कला की उच्च शिक्षा प्राप्त करने के लिए मथुरा के 
विद्यालय में आते रहे होंगे तथा यहाँ के कलांवेत्ता उन-उन स्थानों में 
अपनी कल्ाओं के प्रसाराथे जाते रहे होंगे । बोद्ध साहित्य से पता 
चलता है कि तच्षशिल| के प्रसिद्ध विश्वविद्यालय में बेद, वेदांग, षड़- 
दर्शन, आयुवद, अथशास्त्र तथा समरशास्त्र की उच्च शिक्षा के अति- 








रिक्त अठारह प्रकार के शिल्पों की शिक्षा दी जाती थी। ये शिल्प, 


कृषि, व्यापार, अश्वायुवेद, वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, विविध 
उपांगों सहित संगीत, गरुड्विद्या, सूयविद्या, भूतविद्या, देवविद्या, 
आदि थे । सथुरा * भी इन कज्ञाओं में से. अधिकांश की शिक्षा दी 
जाती रही होगी। अनेक प्रकार की मूर्तियों के अतिरिक्त भाँति-भाँति 


'के मनोहर तोरण, द्वारस्तम्भ, वेदिकास्तम्भ, आदि जो उच्चकला के 
अमर उदाहरण हैं यह सूचित करते हैं.कि इस उत्कृष्ट कला के अध्य- 


. यूत-अध्यापन का व्यवस्थित प्रबन्ध रहा होगा । कुषाण तथा गुप्त 
 सन्नाट कल्ना के बड़े प्रेमी थे, उन्होंने अवश्य इसके |संवंधन में कला 
विद्यालयों को साहाय्य तथा प्रोत्साहन दिया होगा । मथुरा के क्षंत्रपों 
' के यहाँ पुस्तकालयों के होने का पता चलता है जिनमें शिल्प-शास्त्र 
सम्बन्धी अनेक ग्रंथ रहते थे । 


माथुर कल्ला का विदेशों में प्रसा-माथुर _ कला का 





“विस्तार भारत तक ही सीमित नहीं था, अपितु इस देशं की सीमाओं 
' को लांघ कर विदेशों में भी उसका प्रसार हुआ। अफगानिस्तान के 





बेप्मास्त ( प्राचीन कपिशा ) नामक स्थान में कुछ वर्ष पूर्व खुदाई से 


प्राप्त हुई थीं। इनके 
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देखने से पता चलता हैं कि ईंन पर सँथुरां. कली की स्पष्ट 
प्रभाव है । 

मेसोपोटेमिया के उर नामक स्थान. से एंक स्त्री-मूर्ति को मंनों- 
हर सिर प्राप्त हुआ है जो अनेंक अंशों में साथुंर कलों से अर्भो- 
वित है | 
इसके अतिरिक्त पूर्वी देशाॉ--अनाम, सुमात्रा, जावा आदि 
में गुप्तकालीन तथा मध्यकालीन अनेक हिन्दू मन्दिर तंथ। बड़ी संख्या 
में मूर्तियाँ मिलती हैं। जिनमें से अधिकांश पर मथुरा की कल्ला 
प्रभाव परिलज्षित होता है । 
( ३ ) ब्रज को चित्र ला 

दुभीग्य से ब्रज की चित्रकत्ता संबंधी बहुत कंप्र सामग्री बर्चे 
पाई है, जिससे इस कंत्ा के सम्बन्ध में विस्तृत अध्ययन नहीं किया 
जा सकता | प्राचीन चित्र कागज, कपड़ा, तालपत्र, चमड़ा, काठ या 
हाथीदाँत पर बने हुए मिलते हैं। ब्रज की चित्रकला अधिकांश में 
कागज या कपड़े पर है. । | 
* > चीन साहित्य में वित्रकतला के टल्लेख-भारतीय 
प्राचीन साहित्य से विद्त होता है कि चित्र या आलेखन कर्म अधाने 
ललित कलाओं में से था। मुख्यतः तीन प्रकार के चित्र बनते थें-- 


(१) भित्ति-चिंत्र - ये दीवारों पर बनाये जांते थे जेसे अज॑तो 
और बाघ गुंफाओं के चित्र । द 

(२) चिंत्रपट--ये कपड़ें पर ओर कंभी-कभी चमंडे पर भी 
बनाये जाते थे | इन्हें दीवारों पर श्री टाँगं सकते थे । 

(३) चित्रफलक-नये लकड़ी; हाथीदोल आदि पर बनते थे । 
६० ११ वीं श० के पहले के केक्ल भित्तिचित्र हीं अंब तक मिले हैं 
.. चित्रफज्षक ओर चित्रपंट नहीं 
प्राचीन संस्कृत साहित्य में चित्र बचाने वाले के द्विए 'वितरंकारि 
और 'चिंत्रकर' शब्द मिलते हैं । चित्रकार की कू की के लिए लूलिंकी! 
और “कूर्ची' नाम आते हैं--*स्त्रीहें चित्रकशंणों  ख्थते -कूची लेखेंने 
साधने” ( नानार्था्णवर्कोर्ष )। जिस कमरे या वीथी में चित्र प्रदर्शित 

किये जाते थे उसे 'चित्रकेश्म' कहते थे। इसके लि की ₹ नामें 

(चित्रशाला' तथा “चिंत्रेंसदी! मी सरहित्य में 
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वस्तुओं के प्रत्यक्षद्शन छवारा, स्मृति ढ्वारा या कल्पना से चित्रों 
का निर्माण किया जाता था | कालिद्मस के 'मेघदूत” की यक्षी अपने 
पति का स्म्वति द्वारा चित्र बनाती हुई कही गई है। नागरिकों के मनो- 
रक्नन का चित्रकला एक प्रधान स।धन सानी-जाती थी, ओर वे इसका 
अध्ययन करते थे | नगर-निया[सियं! को एक स्थल पर चित्रकलाशास्त्र 
का ज्ञाता कहा गया है --अ,लेख्य शास्त्र विद्धिनोगर लोके: 
... . भ्वभूति के उत्तर-रामचरित” में अनेक स्थलों पर चित्रकला 
सम्बन्धी वर्णन आये हैं। इस नाटक का प्रारम्भ ही चित्रशाला से 
होता है। द कक, 
जिस प्रकार मूत तथा स्थापत्य कला सम्बन्धी अच्थ प्राप्त 
होते है, उसी भाँति चित्रों के सम्बन्ध में मुख्य ग्रन्थ विष्युधर्मोत्तर 
घुराण का एक अंश “चित्रसूत्र' है। इसमें विभिन्न प्रकार के चित्रों के 
लक्षण तथा विधानादि बड़ी सूक्ष्मता से वर्णित हैं। यह अंश लगभग 
१० वीं श० का लिखा हुआ है। द 
.... चित्रकला के क्षेत्र में त्रज की कोई अपनी . प्राचीन शेली नहीं 
है। यहाँ के चित्र (राजस्थानी शैली” या 'राजपूत शेली' के ही अन्तर्गत" 
आते हैं, इंस शैली का पहले गुजरात में प्रादुभोव हुआ । सोलहवीं 
शताब्दी के आरम्भ में जब त्रज में सांस्कृतिक पुनरुत्थान हुआ तब 
चित्रकला की ओर भी लोगों की प्रवृत्ति गईं। मूर्तिकला का अन्त 
बारहवीं शताब्दी में ही होगया था, और उसका पुनरुद्धार न हो सका। 
इसका प्रधान कारण तत्कालीन मुसलमान शांसक-वर्ग की नीति ही थी | 
मंदिरों तथा मूर्तियों को वे किसी प्रकार न देख सकते थे । सौभाग्य से 
चित्रकला के प्रति- यह भाव न थाओर १६ वीं श० में तथा उसके 
. बाद कई मुसलमान शासकों नें चित्रकला को उत्तेजना भी दी । 
..._ जज की कलाग्रिय ज़नता को भी वास्तु तथा मूर्तिकला के 
अभाव में चित्रकला का सहारा लेना पड़ा। रामानन्द, कबीर तथा 
गुरुनानक ने पहले ही धार्मिक तथा साहित्यिक पुनरुत्थान का 
शंख फूक दिया था, इधर ब्रजभाषा के कवियों और भक्तों की 
रचनाओं ने जनता में नवीन चेतना उत्पन्न कर दी। अष्टछाप:- 
के कवियों, विशेषकर सूरदास जी ने कृष्ण भक्ति की नदी 
बहादी और जज को एक बार फिर आनंद से आप्लादित कर दिया । 





शा 
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ब्रज की तत्कालीन चित्रकला में हमें अधिकतर भगवान कृष्ण की 
लीलाओं से संबंधित चित्र मिलते हैं क्योंकि उस समय के भक्तों को 
अपने उपास्य देव की विबिध लीलाओं संबंधी चित्रों की बड़ी 
आवश्यकता थी । क्‍ 
१६ वीं शताब्दी के आरंभ के दो अ्न्थ--बालगोपाल स्तुति! 
तथा 'गीतगोविंद'--सचित्र मिलते हैं। 'बालगोपाल स्तुति! की सचित्र 
प्रति बोस्टन म्यूजियम में है। इसके चित्रों पर बृक्षों की पत्तियों का 
सुन्दर आलेखन ( पत्र-रचना ) हुआ है। इस पुस्तक के चित्रों में 
तत्कालीन स्त्रियों की वेषभूषा का भी यथार्थ चित्रण हुआ है जो 
प्रारंभिक कल्ला की अपश्र'श शैली से नितान्त मिन्न है। 
इन प्रारंसिक चित्रों में स्त्री-पुरुषों के जो पहिनावे 'मिलते हें वे 
भारतीय हैं। इन्हीं को अकबर ने कुछ परिवर्तन के साथ मुगल शैली' 
. में ग्रहण किया । क्‍ 
.. श्रज की प्राचीन चित्रकला के जो नमूने मिले हैं. वे अधिकांश 
काराज़ पर और कुछ कपड़े पर हैं। इनके विषय प्रायः कृष्ण लीलाओं 
से ही संबंधित है। जब १७ वीं शताब्दी के अन्त में 'काश्मीरी शैली 
का जन्म हुआ तो क्ृष्णलीला का क्षेत्र अधिक विस्छृत हो गया । 
पहाड़ी शैली में प्रकृति तथा मांनव-सौंदर्य का अंकन प्रधान वस्तु है, 
अलंकरण उतना नहीं। भगवान्‌ कुंष्ण की श्रायः समस्त लीलाओं का 
चित्रण हमें इस शैली द्वारा मिलता है। ये चित्र राजस्थानी शैली के 
चित्रों से कहीं अधिक आकर्षक तथा प्रभावोत्पादक हैं। अकबर के 
समय से जिस नवीन शैली का आरंभ हो गया था उसे 'मुग़लेशेली' 
कहते हैं, इसमें ईरानी शैली की प्रमुखता है ओर कुछ राजस्थानी शेली 
का भी प्रभाव है। मुग़लशैली में भी हमें ऋष्ण लीला संबंधी अनेक 
चित्र मिलते हैं। परन्तु सबसे अधिक सुन्दरता पहाड़ी शेली में हो 
. मिलती है। इसमें भाव अंगी, मुद्र।एं, ऋृष्ण का नीरद वर्ण, बस्त्रों की 
फहरान, मुकुट आदि के साथ-साथ प्रकृति के चित्रण बहुत सफल 
हुए हैं। अजंता-युग के बाद पहाड़ी शैली ने ही भारतीय चित्रकला के 
क्षेत्र में उत्कृष्ट स्थान प्राप्त किया है । | जा क्‍ 
ब्रज की आधुनिक चित्रकला में साँमो, कदली-पत्र-रचना तथा 
वस्त्रों की छपाई उल्लेखनीय हैं.। ः 
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(४) ब्रज को संगीत 


. भारत में संगीत का उदय वैदिक-काल के पहले से मिलता है। 
सिंध प्रान्त में स्थित सोहेंजोदरों नामक स्थान से एक नश्की को यड़ी 
: सुन्दर काँसे की मूर्ति मिली है, जो लगभग ४४०० वर्ष पुरानी है 
बंदिक-काल में संगीत का प्राचुर्य सामबेद से सिद्ध होता है। इस बेद्‌ 
का अधिकांश भांग धार्मिक कृस्‍्यों के अवसर पर गाये जाने वाले 

मंत्र हैं। धीरे-धीरे संगीव का महत्व समाज में बहुत बढ़ा और 
भारतीय ललित-कत्नाओं में उसे सर्वप्रथम स्थान दिया गया। 
वास्त्यायन ने अपने कामसूत्र में जहाँ चोंसठ कलाओं का वर्णन किया है 
वहाँ. सर्व प्रथम गीतम्‌-बाद्यम्‌ तथा नृत्यमः का उल्लेख किया है। 
अन्य कल[एँं इनके बाद आती है। इन तीनों कन्नाओं क। सम्मिलित 
नाम 'नाव्यः है--नृत्यगीतवाद्यम-नाव्यम! | भरत मुनि ने अपने 
'नाव्यशास्त्र में सनी कलाओं के ऊपर संगीत की श्रेष्ठतासिद्ध की है । 
_ भतृ हरि ने संगीत को मानव-जीवन का एक अपरिहार्य अंग माना है 
जिसके न होने से मनुष्य पशु की कोटि में आ जाता है-- 
| . धाहित्य संगीत कल्लाविहीन 
साक्षात्‌ पशु पुच्छ विषाणहीन: । 

ह महाकषि कालिदास अपनी ऋृतियों में स्थान-स्थान पर संगीतें 
का गुंशगान करते हैं। कर्णोन्द्रिय के आनंद द्वारा लोकानुरंजन की 
प्रबल शक्ति संगीत में है--आरये किप्रन्यदस्या: परिषद्‌: श्रुंतिं 
प्रभोदहेतोगीतत्करणीयमस्ति' (अ० शाकुन्तल-१, ३) तथा--तवास्िं 
गीत रागेण हारिणा प्रसमंहत:ः ।' 

प्राचीन साहित्य से विदित होता है कि संगीत की शिक्षों 
बालक बालिकाओं के लिये अनिवारय होती थी । उन्हें नाव्यशालाओं 
में इस कला को देखंने की पूर्ण स्वतंत्रता थी। यह दशा लगभग 
सातवीं शताब्दी तक पाई जाती है। इसके बाद संगीत का प्रसार 
_संकुचित होता जाता है। 


ब्रज का प्राचोन संगोत 


वास्तु दथा मूर्ति कल में --ञज जेसे मनोहर प्रदेश में, जहाँ 
भगवान्‌ ऋष्ण ने अनेक मधुर लीलाए कीं ओर , जहाँ -कां लोक: 








[3३ ] 


जीवन कलात्मक रहा, संगीत का अवाह अनिवार्य था। ई० पू० ३०० 
से पहले के पुरातत्व संबंधी अवशेष हमें त्रज प्रदेश से नहीं ग्राप्त हो 
सके, अन्यथा संगीत के संबंध में उन अवशेषों ढारा कुछ जानकारी 
श्राप्त हो सकती। ई० पू० ३०० से लेफर लगभग ६०० ३० तक की 
जो . मूर्तियाँ आदि मिली हैं. स्नसे स्पष्ट प्रमाशित होशा है कि हाँ 


किक 


संगीत का स्थान बहुत ऊँचा था, और जज के निवासियों के धार्मिक 
और सांस्कृतिक जीवन का संगीत एक अपरिहार्य अंग था। स्थानीय 
पुरातत्व संग्रहालय में सैकड़ों शिलाखंड ऐसे रखे हैं. जिन पर मनो- 
बिनोदार्थ वंशी, वीणा आदि बजाती हुई बनिताएँ, याज्रोत्सवों में 
साथ-साथ गाते-बजाते हुए स्त्री-पुरुष तथा अनेक प्रकार के इत्यों सें 
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संलग्न नारियाँ अँकित हैं । यहाँ कुछ उदाहरण दिये जाते हैं।.. 

नर्तकी यक्ष की मूर्ति (नं० जे० २)-यह सुन्दर मूर्ति 
एक बेदिकास्तंभ के ऊपर उकेरी हुई है। यक्ञी नृत्य की मुद्रा में 
खड़ी है। वह मौटा गुलूबन्द, कर्शफूल, मुक्ताहार, अंगद ( बाजूबंद ), 
कटक ( हस्ताभूषण ) तथा नूपुर (पैर के आभूषण ) पहने हें । 
उसकी कमर पर एक चोड़ी मेखला है उसके कुछ ऊपर कटि प्रदेश 
पर वह एक वस्त्र कस रही है / सिर मुक्ताग्अथित भारी केशपाश है । 
संस्क्रत साहित्य में इस प्रकार के जूड़े को धम्मिल्ल,कहा गया:है। ने 
कियों की इस प्रकार की वेषभूषा भारत के नाख्यशास्त्र तथा संस्कृति के 
आल््य ग्रन्थों में भी मिलती है। यह मूर्ति ३० पू० दूसरी शताब्दी की. है 
ओर तत्कालीन :थुरा की नतकियों का एक सुन्दर उदाहरण है.।.. 

(२) लखनऊ संग्रहायय की नतेकी मूर्ति ( नं० बी० ७४ )- 
यह मूर्ति भी एक वेद्कास्तंस पर अज्वित है। वह कटि से. लेकर 
घुटनों के कुछ ऊपर तक वस्त्र पहने हुए है। शेष भाग नम्न है। 
आशमूषणों में वह कर्णकुण्डल, गुलूंबन्द, एकलड़ी हार ( एकावली -) 
कटक तथा मोती नूपुर (माँ ) पहने है। नृत्य करते-करते उसने 
अपने दोनों घुटने जमीन पर टेक दिये हैं। दाँया हाथ नाभि के सामने 
आगया है और बाँया सिर के ऊपर उठा है। नृत्य के वेग से उसको 
एकावली दिल-डुल गई है। उठे हुए 'पैरों)से गिरकर ऋआँफ नीचे 
आ गई है| नर्तकी का भाव बड़ा ही आकर्षक है। यह ऋष्णकालील् 
६ प्रथम या दूसरी शताब्दी की ) ति है।._ ् 
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( ३) अशोक दोहद का दृश्य ( म० सं० जे० ४५ ) नतकी ने 
बाएँ पैर के घात द्वारा अशोक वृक्ष को पुष्पित कर दिया है। वह 
अशोक के एक फूल को दाएँ (हाथ से पकड़ कर अपनी सफलता पर 
गव्बौन्वित हो रही है। कालिदास ने इस सुन्दर भाव को निम्नशछोक 
में व्यक्त किया है-- 

एक: सख्यास्तव सह मया वामपादाभिलाषी' फ 
( मेघदूत, रे, १८ ) 

( ४ ) असि नृत्य (५ लख० सं०, जे० २७५ )--ऋद॒म्ब वृक्ष के 
नीचे खड़ी हुई नटी बाए हाथ में तलवार पकड़े है तथा दाए 
. हांथ से कदम्ब की डाली को झुका कर उसके पुष्पों से अपने केशों को 
प्रथित करने का अभिनय कर रही है । ( कुषाणकाल ) 

(४ ) प्रेशीन्मत्ता का नृत्य ( लख० सं० बी० ६२ )--शुक द्वारा 
अपने प्रेमी का मिलन समाचार पाकर सुन्दरी हषोन्मत्त होकंर 
नृत्य कर रही है । कामदूत शुक उसकी नीवी को खोलकर उसे किसी 
आनन्द का सन्देश दे रहा है | ( कृषाणकाल ) ... 

(६) घर्म और संगीत ( लख० सं० जे० २६८ )--इस स्तंभ 
पर धर्म और संगीत का मनोहर सम्मिश्रण दिया गया है। ऊपर के 
पंडाल पर दंपति स्तंभ की प्रदिक्तणा दे रहे हैं, नीचे. खपड़ेल के तले 
नृत्य हो रहा है। नृत्य में ध्यान देने की बात है कि आभूषणों से . 
सुसज्जित एक नर्तकी नृत्य कर रही है ओर दो खड़ी हुई स्त्रियां त 
दे रही हैं। नीचे बेठी हुई दो बनिताएँ ढोलक बजा रही हैं 

क्‍ ( कुषाणकाल ) 

(७) यात्रोत्सव ( मथु० सं० 'नं० आई० ३८९ )--अस्तुत 
शिलाखंड पर नगर द्वार से बाहर निकल कर माते बजाते धर्म यात्रा 
में जाते हुए ब्वोग दिखाए गये हैं। तोन व्यक्ति बड़े डफले बजा रहे है 
ओर बीच में एक बालक शंख बजाता हुआ जा रहा है। 

० पड ( प्र०८ शू० बे बैै० 
(८ ) मथुरा सेंग्रहालय में--यात्रोत्सत का एक दूसरा दृश्य 
थर के हुक्के पर चित्रित है, जो दुभाग्य से कुछ दृट भी 
समें एक पुरुष-ब्लीणा बजाते हुए चल रहा है उसके पीछे 
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वाला पुरुष वंशी बजा रहा है। फिर हाथ जोड़े एक स्त्री है और 
उसके पीछे दो बालक तथा एक पुरुष हाथ जोड़े आ रहे हैं । ज्गभग 
३६ शती । क्‍ रा 
... (६ )बीणावोदिका ( म० सं०, जी० ४८)--इस पर ताड़वृक्ष- 
के नीचे एक पर्यक पर बेठी हुई स्त्री बीणा पर तान दे रही है।.. 
(१०) वंशीवादिकाएँ ( मथु० सं०, एफ १७, १८ तथा २२ )-- . 
( क ) पुष्पित वृक्ष के नीचे खड़ी हुई विविध आशभूषणों से सुसब्जित 
वनिताएंँ बंशी बजा रही हैं । हा 
. (११) नं० ४०४ पर नृत्योत्सव में संलझ कुठ्ठम्बिनी स्त्रियों का 
चित्रण है। हे द 
.._ (१२) इसी प्रकार शिल्लापट्ट नं० २७६ पर बाजे-गाजे समेत 
पूजनाथ जाते हुए एक राजकुमार दिखाया गया है। है 
(१३) अन्त!पुर में संगीत---इस शिलापट्ट पर तीन महिलाएं 
| अंकित हैं--दो मोढ़ों पर आसीन हैं और तीसरी खड़ी है। मोढ़े पर 
बैठी हुई एक स्त्री सप्ततंत्री ( सात तारों वाली ) वीणा बजा रही है 
ओर उसके सम्मुख बेठी हुई स्त्री कोइ गाना गा रही है। दाहिने हथ 
के द्वारा वह. तान मिलाती हुई प्रतीत होती है। खड़ी हुईं स्त्री वंशी 
बजाने में रत है। क्‍ ट जा 
. (१४ ) पवाया से प्राप्तमूर्ति पर संगीत का दृश्य--- 
यह मूर्तिखंड यद्यपि पवाया ( प्राचीन पद्मावती, ग्वालियर ) से मिला 
है, तथापि इस पर मथुरा कला का प्रभाव दिखाई देता है। शिलापट्ट के 
. सध्य में एक युवती अत्यन्त सुन्दर भावसंगी सें नृत्य कर रही है। 
. डसके स्तनों पर “एक लम्बा वस्त्र ( कुचपट्टिका ) बधा हुआ है, 
जिसका एक छोर लटक रहा है। बाँए हाथ में पोहुँची से लेकर कुहनी 
तक चूड़ियाँ भरी हैं। दाहिने हाथ में एक या दो ही चूड़ियाँ हैँ । 
नर्तकी कमर के नीचे एक अत्यन्त चुस्त घोती पहने हैं, जिस पर 
दोनों ओर किंकिशियों की मालरें लटक रही हैं। परों में सादे पतले 
ः कड़े हैं। कानों में कूमरदार कर्णफूल हैं| इस नतेकी के चारों ओर नो 
स्त्रियाँ विविध वाद्य बजाती हुई दिखाई गई है, पर उनका असावन 
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इंतनी बारीकी से नहीं दिखाया गया। ये वाद्य बजानेवाली स्त्रियाँ 
गदियों पर आसीन हैं। टूटे हुए बाएँ कोने में एक स्त्री-मूति का केवल 
एक हाथ बच पाया है, शेष शरीर दूट गया है। वाद्यों में दी वीणाएँ है। 
दांहिनी ओर की वीणासम्राद समुद्रगुप्त के सिक्कों पर पाई गई वीणा के 
समान है. और सप्ततंत्री वीणा है। बाई ओर का वाद्य आजकल के 
वायोलिन जैसा हैं। इसे नवतंत्री या विपंची वीणा कह सकते हैं । 
एक स्त्री ढपली बजा रही है, उसके बाद की स्त्री पंखा या चामर लिए 
है, फिर एक स्त्री संजीरा बजा रही है। उसके समीप की स्त्री बिना वाद्य 
के है। इसके बाद म्दंगवादिनी है। कोने की टूटी मूर्ति के बाद की 
स्‍त्री वेशु या वंशी बजा रही है। बीच में दीपक जल रहा है जिससे 
प्रकट है कि संगीत रात्रि को हो. रहा है। इन वनिताओं के केश 
विन्यास विविध ढंग के हैं | यह शिलापट्ट गुप्तकालीन संगीत-कला का 
एक उत्कृष्ट उदाहरण है। ( हरिहर निवास द्विवेदी--गबालियर राज्य 
में प्राचीन मूर्तिकला-विक्रम स्म्रति अंथ; प्ू० ७०४-६ ) 
..._ ऊपर ब्रज की प्राचीन वास्तु तथा मूर्ति कला से ग्राप्त थोड़े से ही _ 
संगीत-८दाहरण दिये गये हैं। परन्तु उनसे तत्कालीन नृत्य तथा वाद्य 
यंत्रों के संबंध में कुछ आभास मिल जाता है। इन कल्लाकृतियों पर से 
ब्रज के प्राचीन वाद्य तथा झृत्य के संबंध में अन्वेषण करना सचमुच 
बड़े महत्व का कार्य होगा। मोटे रूप में इतना कहा जा सकता है कि ये 
उदाहरण भरत आदि प्राचीन नाथ्यकारों द्वारा प्रचारित संगीत के 

नियमानुसार ही हैं । 

भरत ने नाव्यशास्त्र में दो प्रकार की मुख्य बीणाओं का 

बँशन किया है--सप्ततंत्री तथा नवतंत्री -- 

सप्रतंत्री भवेचित्रा विपंची नवतंत्रिका 
विपंची कोणाबाद्या स्यात्‌ चित्रा चांशुलिवादना॥' 

... गीत तंत्री स्वरों के अनुकूल ही चलते थे । इस प्रकार के गीत कै 
लिये तंत्रीस्वर विभिश्रत गीत? शब्द्‌ प्रयुक्त हुआ है। प्राचीन संस्कृत 
साहित्य हे में 'काचियोषिदुपवीशयति”' डपबीणयंती योषित” आदि 
कथन कल मिलते हैं। जिनसे पता चलता है कि स्त्रियाँ वीणा बजाने में . 
निपुण इन्याओं होती थीं। अंतःपुर का वर्णन करते हुए वाशभट्ट ने कादृबरी में 
कैन्याओं द्वारा वंशी बीणा-बादन का उल्लेख किया है, जिससे संगीत 
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की विविध प्रकृतियों का बोध होता है। यथ[-- 
। वेरावाद्य पु चुम्बरूव्यतिकरान' 
वीणशाषु करसह व्यापाराब, आदि | 
धअशोक तरु ताडनेषु चरणासिघाताब 
से नतकियों द्वारा अशोक दोहद का भी पता चलता है। नतेकियों का 
सत्य के समय घुचघुरू युक्त नूपुर तथा मेखला आदि बजनेवाले 
आशभूषणों का पहिनना आवश्यक था। सहाकवि कालिदास ने मेघदूत 
में बरांगनाओं के दृत्य का वर्णन करते हुए लिखा है--पादान्यासै: 
-कशितरशंनास्तत्र लीलावधूतै:, ( मेघ०, १, ३६ ) अथोत्‌ संध्या समय 
कृत्य करती हुई बेश्याओं की करथनी के घु घुरू बड़े मीठे शब्द से बज 
रहे होंगे । द र्ः क्‍ 
कालिदास के विरही यक्ष की कांता घु घुरूदार कड़े वाले हाथों 
से साँक के समय ताली बजा-बजाकर मयूर को नचाया करती थी। 
( सेघ०, २, १६, ) ता 
'तालै: शिंजावलय सुभगेर्नतित: काँतया मे 
.... यासध्यास्ते दिषसयिगमे नीलकंठ: सुहृड: । 
संगीत का उपयुरह सनोरंजक उन्मुक्त रूप जो कला ओर 
साहित्य दोनों में मिलता है. ब्रज में कब तक चला, इसके विषय सें 
निश्चित रूप से कहना कठिन है, तथापि इतना कहा जा सकता है कि 
मुसलमानों के आगमन के पूर्व तक, अथोत्‌ लगभग १२ शताब्दी के 
व्पन्त तक, यहाँ प्राचीन संगीत की धारा बहती रही होगी, यद्यपि गुप्त- 
काल (६०० ३०) के बाद की संगीत परिचायक मूर्तियाँ बहुत कम प्राप्त 
हुई हैं। यह निर्विवाद हैं कि गुप्तकाल तक त्रजभूमि कलाओं के क्षेत्र में 
अग्रणी रही । १२वीं शताब्दी के बाद से १६वीं श० के सध्य तक बज़ 
भूमि पर लगातार एक के बाद दूसरा आक्रमण होता रहा ओर अं 
की संर ते को्‌ गहरा धक्का पहुँचता गया। इस राजनेंतिक द अशांति द 
के फलस्वरूप संगीत का हास स्वाभाविक था। सोलहवीं शताब्दी के 
मध्य में सांस्कृतिक पुनरुत्थान के-साथ संगीत का आगमन एक बार 
फिर अजभूमि पर हुआ । उस संगीत की परंपरा उसके प्रधान अंग 


(रास! के समेत्र अब तकजजसंडल में जीवित है।.__ 
शुकब्र-- रास ब्रज की अमेखी वस्तु है। इससे सँगील 
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गौत, बाद्य तथा नृत्य का 'सम्मिश्रण है। अतः रास को ललितकलां की 
एक बिशिष्ट वस्तु कहना अजुचित न होगा । इसके द्वारा जिस सुन्द्रता 
से ब्रज का साहित्यिक, सांस्कृतिक तथा कल्लात्मक जीवन अभिव्यक्त 
किया जा सकता है वेस[ अन्य किसी एक साधन दारा नहीं | 
रास का प्रारंभ--शज में रास का जो वर्तमान रूप है उसके आरंभ 


होने;की निश्चित तिथि विवादास्पद है। इसका प्रारंभ लगभग ई० 
सोलहवीं शताब्दी के मध्य से माना जाता है। ऐसा प्रचलित है कि 
निम्बाके संप्रदाय के अशुयायी श्री घमंडदेव ने जो श्री हरिव्यास- 
देव के शिष्य थे रास का प्रारंभ किया। खेद है कि इनके विषय में 
ज्ञातव्य बातें नहीं प्राप्त हो सकी | केवल रास सर्वेस्व” नामक ग्रन्थ 
से इतना प्रता चलता है कि घर्मंडदेव ने करहला निवासी उद्यकरणा 
तथा खेमकरण नामक दो ब्राह्मण भाइयों की सहायता से रास का. 
आरंभ किया । 

त्रज-निवासी स्वर्गीय श्री राधाक्ृषष्ण स्वामी रास के विशेषज्ञ थे 
उन्होंने उक्त 'रास-सर्वस्व” नामक एक पुस्तक की रचना भी की है। इसमें 
रास की प्राचीनता का वर्णन आया है और शांडिल्य रास सूत्राणि, 


रासोल्लासतंत्र, बृहदूगोतसीय तंत्र, राधातंत्र, रहस्यपुराण आदि अनेक 


. ग्राचीन ग्रन्थों का, जिसमें रास संबंधी वर्णन आये हें, उल्लेख 
'. मिलता है। दुर्भाग्य से इन ग्रन्थों में से कोई भी उपलब्ध नहीं हो 

सका, अन्यथा रास के संबंध में अनेक महत्वपूर्ण बातों का पता 
चल सकता। . 
जी “रासस्वस्व” में एक स्थल पर यह भी लिखा है कि 
नारायशमसट्ूट ने सं० १७१४ में वल्लमनतेंक तथा करहला वासी' राम- 
“राय व कल्याणराय--दो बाह्मणों की सहायता से रास का आरंभ 
किया । इन दोनों बातों से यही संभव ग्रतीत होता है कि श्रीघमंडदेव 
तथा नारायणभट्ट दोनों का ही रास के प्रारंभ करने में हाथ रहा हैं। 
यह अभी तक पूरा! निश्चित नहीं कि दोनों समकालीन थे या नहीं । 
ँ श्री-नारायणभट्ट का नाम बड़े सहत्व का नाम है। इन्होंने न 
केवल रास का आविष्कार किया अपितु अनेक ग्रन्थों की रचना कर 
,... अज के वेसव को भारत में फेलाया , प्राचीन लीला-स्थलों की खोज 
.._ “की वथा ब्रज चौरासी कोस यात्रा का आरंभ किया | कहा जाता है कि 


[ श्१श | 


श्रीं चेतन्‍न्य महाग्रभु की परंपरा में गोपालसट्ट हुए और उनके शिष्य 
नारायशभट्ट हुए ओर, उन्होंने बरसाने के पास ऊंचे गाँव में रास की 
“बूढ़ी लीला” प्रारंभ की। बूढ़ी लीला में नोकालीला तथा उद्धव- 
लीला! उत्तम कही जाती द । क्‍ 

श्री असुदयाल मीतल ने हाल में नाशायणभट्ट पर एक खोजपूर्ण 
निबंध लिखा है. जो अ० सा० ( आा० आं० भ[्‌० २००३, प्रू० ६-११ ) 
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सें छुप चुका है। स्व जी को संस्क्षच में लिखी हुई “श्रोनारायणचार्य 
चरितामतं” नामक एक जीवनी झीतल जी को भिल्ली है जिसके आधार 
प्र उन्होंने भट्ट जी का संज्षिप्त जोबर-ब्तनव लिखा है । उसका साराश 
यह है-- ० क्‍ 
भट्टजी के पूर्व पुरुष दक्षिण में -बद्रास के रहने वाले श्वगुवंशी 
तैलंग ब्राह्मण थे। वे यादव संप्रदायी तथा कृष्ण भक्त थे। इसी वंश 
में उत्पन्न रंगनाथ जी के छोटे पुत्र नारायणसट्ट हुए । इनका जन्म स०_ 
१४८८ की वैशाख शु० १४ ( नू्सिंह चौद्स ) को हुआ। [ कुछ लोगों ने 
इनका जन्मकाल- सं० १६२० तथा! कुछ ने सं० १६८८ लिखा है । | 
» :. बाल्यकाल से ही नारायशभट्ट भगवान कृष्ण के भक्त थे, १२ 

वर्ष की अवस्था में उन्होंने ब्रज अदीपिक/ नामक अन्थ की रचनां की 
थी । लगभग १६ वर्ष की अवस्था में ये गोवधेन आये, फिर रांधाकुण्ड 
जा कर वहीं रहने लगे | यहाँ श्री चेतन्‍्य के अशुुयायियों से इनकी भेट 
हुई और श्री कृष्णदास बह्याचारी से इन्होंने झांप्रदायिक रहस्य का 
झान ग्राप्त किया । राधाकु'ड में रह कर इन्होंने निम्न सात अ्न्थों की 
रचना संस्कृत में की-- 

१--अजदीपिका, २--शत्रजभक्तिविल्ास, २--अतोत्सव चंद्रिका, 
४--अजमहोद्धि,. £--अजोत्सवाहादिनी,  $--श्हलजजगुणोत्सव, 
७--त्रजप्रकाश |... 

इसके बाद वे बरसाने के पास ऊतचे गाँव या ऊचा गाँव में 
रहने लगे जहाँ उन्होंने अन्य अनेक भक्ति भ्रन्थों की रचना की जो 
सभी संस्कृत में हे । क्‍ 

त्ज-मक्ति-विज्ञास' नामक पुस्तक में भट्टजी ने त्रज चोरासी 
कोस में स्थित बस, उपबन तथा! अन्य दशेनीय स्थानों का विस्तार- 
पूर्वक बर्णन किया है। चेतल्य महम्रभु के शिष्यों की तरह उन्होंने भी 
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ब्रज के अनेक ग्राचीन तीथाँ की खोज की | इन स्थानों पर अकबर के 
मन्त्री टोडरमल ने पक्के कुण्ड, तालांब तथा मन्दिर बनवाये । 


श्रीनारायणसट्ू का समकालीन वल्लभ नामक पक नतेक था, 
जो गान वाद्य यथा नृत्य तोनों में निपुण था। वह बादराह अकबर 
की सेवा से अवकाश लेकर बूंदावन में रहता थां। नारायणभट्ट ने 
रामलीला के लिये उसकी सहायता प्राप्त की। ब्राह्मणों के दश झुन्द्र 
बालक इस कार्य के लिये नियुक्त किये गये और उन्हें वल्लभ ने गान- 
नृत्य की शिक्षा दी | एक बालक कृष्ण बनाया गयां। दूसरा राधिका 
ओर शेष आठ राधाजी की आठ सखियों का अभिनय करने के लिये 
सिखाये गये। ब्रज में जहाँ श्रीकृष्ण जी ने जो-जो लीला की थी वहाँ 
वही लीला की गई | राजा टोडरमल ने उन-उन स्थानों पर भी पक्के 
रासमंडप बनवा दिये । 


संभवत: रास का प्रथम अभिनय करहला आम में हुआ | वहाँ 
भगवान कृष्ण के मुकुट की पूजा के लिये एक मंदिर भी स्थापित 
किया गया था। 

वल्लभ द्वारा अचारित नृत्य वर्तमान रासधारियों में प्राय: ज्यों 
के त्यों प्रचलित है 

ब्रज के तीर्थों का उद्धार तथा रास का प्रारंभ हो जाने पर 
भट्टजी ने भाद्रपद शुक्कपक्ष में अपनी मण्डली के साथ त्रज की यात्रा 
प्रारम्भ की, जिसमें स्थान-स्थान पर दर्शन कथा-बात्तोी ओर रास की 
धूमधाम थी । यह यात्रा जज में अबाघ गति से अब तक चली आ 
रही है । 

रास का प्रधान रूप भगवान कृष्ण का अनेक गोपियों के साथ 
एक मण्डल में नृत्य करना है| इस भाव को इस सूत्र द्वारा कहा गया 
है-बहुनतकी युक्तो नृत्यविशेषो रास:” | इसका पूर्व रूप हल्लीसकं 
या हल्लीशक नृत्य है-- 

त॑कीमिरनेकाभिर्सण्डले विचरिष्णुभि:। 
यत्रेकों नृत्यति नटस्तहे हल्लीसक॑ विदु:॥ ' 














कहा है-- 





[ १४३ ] 


इस पर टीकाकार यशोधर ने अपंनी जयमंगला टीका में यह 
व्यारूंया. की है-- 
मंडलेन च यस्स्‍त्रीणां नृत्त हल्लीसक॑ तुतत्‌। 
नेता तत्र॑ भवेदेको गोपस्त्रीणां भथा हारिः॥ 
अथोत एक नेता का अनेक स्त्रियों के साथ मण्डल में नृत्य 
करना हंल्लीसक है। जेसे गोपियों के साथ #ष्णु का । 


नाव्यरासक' को टीकाकार ने गीतविशेष कहा है--नाख्य रास- 
कैंरन्योन्यदेशीये:, तेषां श्राव्यत्वांदुगीत विशेषशमेतत! | “अन्योन्य- 
देशीये:' व्याख्या से ज्ञात होता है कि यह गीत विभिन्न देशों का 
खत्तग-अलग था। 'साहित्य-दपशकार' ने 'रासक' को एक अकछू में 
ससाप्त होने वाला छोटा नाटक माना है (सा० द०, आ० ६, प्रू० ४७८) । 
हो सकता है कि इसी 'रासक' शब्द से रास” की उत्पत्ति हुई हो। 
विश्वनाथ ने अपना साहित्य-दपण” १३४० इईं० के लगभग लिखा, 
जबकि वतमान रास की उत्पत्ति १४६० ईं० के लगभग हुई । 


चित्रकला में हल्लीसक के उदाहरण-- ( क ) अजन्ता की 

गुफा में इ० पाँचवीं शताब्दी का एक मनोरख्ञक चित्र मिलता है। 
इसमें एक पुरुष के साथ मण्डल में अनेक स्त्रियाँ नृत्य करती हुई 
चित्रित की गई हैं। सभी विविध प्रकार के आमूषणों से सज्ित है। 


पुरुष नृत्य करता हुआ भाव दिखा रहा है। स्त्रियाँ बंशी आदि 
बजाती हुई प्रदृ्शित की गई हैं। 


( ख ) ग्वालियर राज्यान्तगंत बाघ (प्र।चीन व्याप्र ) गुफा 
में हल्लीसक नृत्य का एक बहुत ही सुन्दर दृश्य चित्रित है, जो लगभग 
सातत्रीं शताब्दी का है। इसमें लम्बा कुती, पायजामा तथा ऊँची 
-ठोषी पहने हुए एक पुरुष बीच में है तथा उसके चारों ओर मण्डल में 
एक दूसरे का हाथ पकड़े हुए स्त्रियाँ हैं, ससी नृत्य में आसक्त हैं। 
वेष-भूषा से पुरुष शक जातीय ज्ञात होता है। हो सकता है शक्कों में 

इस नृत्य-विशेष की ओर अधिक रुचि रही हो । 


...._ यह कहना कठिन है कि वर्तमान रास ब॒त्य का पावती के 
ल्लास्ये! नृत्य से कोई सम्बन्ध है या नहीं, क्‍योंकि हमें अभी तक 
धलास्य' के सम्यक्‌ स्वरूप का पता नहीं चला है। 
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वर्तमान रास में जृत्य के साथ विविध लीलाओं के अमुरूप 
संवाद भी चलते रहते हैं। थे संवाद गद्य-पद्य सर होते हैं। पद्मों में 
सूरदास, नन्‍ददा[स, ललितकिशोरी आदि कवियों के पद विशेष रूप से 
गाये जाते हैं, जो विविध रागों में होते हैं। कभी-कभी कवित्त और 
'सबैये भी गाये जाते हैं। रास के प्रारम्भ और अवसान में कतिपय 
संस्कृत के श्लोक भी सुने जाते हैं। उपयुक्त गीतादि विभिन्न रास- 
'मण्डलियों में सम्प्रदाय तथा रुचि के अनुसार अलगन्य का होते हैं। 
बेष-मूषा तथा अलझ्ूस्ण आदि में भी थोड़ी-बहुत मिन्नता दिखाई 
देती है। सभी मण्डलियों में स्त्री-पात्रों का अभिनय पुरुषों तथा 
बालकों ढवारा ही कराया जाता है जिससे साधारण तथा अन्य बातों 
"के साथ बह वास्तविकता नहीं आ सकती जो स्त्री पात्रों के छाया लाई 
जा सकती है। तो भी रास के कथनोपकंथन, बांद्यों के साथ उठी हुई 
सुन्दर स्वर-लहरी तथा सम्पूर्ण अज्ञों में गति तथा वेग पेदा करने 
वाले भावात्मक जृत्य--जो सभी आध्यात्मिक भावना से आन्दोलित 
रहते हैं--भारतीय सज्जीत में रास का विशिष्ट स्थान सिद्ध करते हैं.। 
अमरनीत--रास का एक सुड्य अंग अ्रमरगीव है, जिसमें विर- 

हिणी गोपिकाओं दर अपने प्रियतल श्रीकृष्ण के पास अपना विरह- 
संदेश भेजना दिखाया जाता है। संस्क्षत में 'मेघदूत' 'पवनदूत”' आदि 
अनेक काव्यों की कल्पना की गई, पर अमरगीत में निष्कपट प्रेम की जो 
गंभीरता, करुण रस की उत्क्ृष्टता तथा विप्नलंस ऋगार की सजीवता 
देखने को मिलती है वह बेजोड़ है।. इसका अभिनय देखने से पता 
चलता है कि किस प्रकार प्रेसिका गोपिकाओं ने विशुद्ध प्रेमःसे आप्ला- 
वित अपना “हृदय खोल कर रख दिया है। अमरगीत की कथा सूर, 
नंददास आदि कितने ही कवियों तथा कलाकारों की भिय वस्तु बन 
गई । श्री अयोध्यासिंह जी उपाध्याय 'हरिश्ौध' ने सी अपने 'प्रिय- 
प्रवास' में इस कथा का वर्णन खड़ी बीली में बड़े ही मनोहर ढंग से 
किया है, और उससें यत्र-तत्र मौलिकता का भी समावेश कर दिया है। 
शास का मंविध्य- रास की अन्य कितनी ही सुन्दर लीलाएं हैं 

जो आज के युग में सो दर्शकों को अनंद विभोर कर देती हैं। इस समय 
- आवश्यकता है त्रज के इस पुनीब तथ! प्राचीम लोक-संगीत के संरक्षर 
तथा संबध की | इस दिशा में रास के उद्भव तथा विकाझ्त के 
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सम्यक अध्ययन की बड़ी आवश्यकता है। साथ ही बतसान काल के 
अनुकूल इसमें आवश्यक संशोधन करने भी आवश्यक है। देखा जाता 
है कि वर्तमान रास सें लौकिक दत्वों का अभाव है और धघार्मिकता की 
सात्रा अधिक है। विभिन्न रास मंडलियाँ जो इस समय रास करती है... 
उनकी विधियाँ भी अनेक ग्रकार की हैं। इन विधियां का अध्ययन 
कर रास के प्रधान रूप का निश्चित करना आवश्यक है। प्राचीन 
वेष-भूषा की जानकारी भी वांछ॒नीय है। घार्मिक मयौदा को बनांये रखते 
हुए कला की ओर अधिक ध्थान देना चाहिए | आजकल सभी मंडलियों 
में गोपियों का अभिनय लड़कों द्वारा कराया जांता है। यह बांत 
आधुनिक कल्ाविदों को विशेष रूप से खटकती है। जिस समय 
ब्रज में रास का प्रारंस हुआ था उस समय हिंदू-समाज की दशा को 
देखते हुए यह आवश्यक समझा गया था कि लड़कियों को घर से 
बाहर निकल कर सावजनिक स्थानों में नृत्य गीत आदि में भाग लेना 
उचित नहीं । यहाँ के लोगों ने अन्य स्थानों में प्रचलित देवदासी प्रथा 
के भी कुफल देख लिए होंगे परन्तु अब समय बदल गया है। अब 
संगीत को विशुद्ध लतितकला के रूप में समभरा चाहिए, जैसा कि : 
ग्राचीन भारत सें था। देव-दासियों की प्रथा लगसग ७ वीं शताब्दो 
से प्रारंभ हुई थी ओर अब इतिहास से विदित होता है कि प्राचीन 
काल में स्त्री-पुरुष सभी संगीत में साग लेते थे। सथुरा 
से ही प्राप्त सेकड़ों ग्राचीन सूतियों तथा शिलाखंडों पर नृत्य, 
वाद्य तथा गायन संबंधी अनेक प्रकार के दृश्यों का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है, जिनमें स्त्री-पुरुष साथ-साथ भाग लेते हुए देखे जाते 
हैं । प्राचीन साहित्यमें स्थान-स्थान पर संगीत संबंधी वर्णन मिलते है 
जिनमें स्त्रियों का बहुत बड़े रूप में भाग लेना पाया जाता है। भगवान्‌ 
कृष्ण की लीला तो परम पावन है, उसमें दूषित झआज्ञार की कहां 
गंध नहीं है। श्स लीला से सम्बन्धित संगोत में भाग लेना 
बालिकाओं या स्त्रियों के लिए निषिद्ध न होना चाहिए। आशा है 
कि इस प्रकार समयानुकूल परिवतेनों द्वारा रास में विशेष ओचित्य, 
सोंदर्य तथा आकर्षण के दर्शन होने लगेंगे ओर साथ ही यह परंपरागत 
धार्मिक संगीत संपूर्ण भारतीय जनता का प्रिय विषय हो जायगा। 


रास के अतिरिक्त गायन कला अपने स्वतं१ रूपों  भो मिल्ती 
है, जज के अपदू” प्रसिद्ध है। कहा जाता हैं कि भवा? नामक गोत से 
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ध्र्‌ पद का आविष्कार हुआ है। जो हो, सोलहवीं श० से हन भ,पर् 
गायन शौली का त्रज में विशेष प्रचार मिलता है | ये तीन वीणा, पखा- 
बज, तंबूरा आदि के साथ गाये जाते है.। यह गायन-पड॑ति कव्वाली, 
ठुमरी आदि बिदेशी गीत-शेलियों से प्रथक है, और कहीं अधिक सरस 
तथा गंभीर है। अष्टछाप कवियों के समय ब्रज में संगीत की मधुर घारा 
प्रवाहित हुई । सूरदास, नंददास, अष्णदास आदि स्वयं गायक थे 
तथा इन्होंने विविध गीतों का अपार भंडार अपनी रचनाओं में भर 
दिया । इनकेअतिशिक्त स्वामी हरिदास संगीत-शास्त्र के प्रकांड आचाये 
तथा. गायक थे, जिनके तानसेन जेसे संगीतज्ञ भी शिष्य थे। मथुरा, 
वुन्दावन, गोकुल, तथा गोवर्धन बहुत काल तक संगीत के केन्द्र रहे 
जहाँ दूर-दूर से संगीतज्ञ और कलाग्रेमी आते रहें । सम्राट्‌ अकबर 
तक श्री हरिदास स्वामी के मधुर गीतों के सुनने का लोभ संवरण 
न कर सके और वृन्दावन आये । आधुनिक संगीतक्ञ में भी गौरिया 
बावा, चंदन चौबे आदि के नाम उल्लेखनीय हें । । 
रास के अतिरिक्त ब्रज में प्रचलित लोक-संगीत के कई दूसरे 
रूपों का विस्टत उल्लेख श्री सत्येन्द्रजी ने अजभारती ( ज्येष्ठ १६६६ ) 
में किया है. । क्‍ 
सनृत्य--- मथुरा की प्राचीन स्थाफ्त्य तथा मूर्तिकला से नृत्य 
सम्बन्धी जो चित्र श्राप्त हुए हैं उनका संक्षिप्त वर्णन पीछे किया जा चुका 
है। ये नृत्य लोकरख्नन की भावना से युक्त होते थे | इनमें धार्मिकता का 
प्राधान्य न था । हम देख चुके है कि धामिक छत्यों में नृत्य का अपना 
स्थान था । प्रायः नृत्य के साथ-साथ गीत ओर वाद्य भी चलता रहता 
था। तत्कालीन साहित्यिक अन्थों से विदित होता है कि नृत्य का 
साधारण वर्ग तथा सम्श्रान्त समाज दोनों में प्रचलन था। ये नृत्य 
भरतमुनि आदि प्राचीन नाव्य शास्त्रकारों छारा निर्मित नियमों के 
प्राय: अनुकूल ही होते थे । क्‍ 
. रास के नृत्य--इन ह॒त्यों के सम्बन्ध में पीछे कहा जा चुका 
है कि ई० सोलहवीं श० के मध्य के आसपास इनका प्रारम्भ हुआ। 
इनके अनेक रूप हैं। कभी ऋष्ण अकेले और कभी एक या अनेक 
सखियों के साथ नृत्य करते है। कभी केवल सखियाँ अकेली या 
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सम्मिलित रूप में नाचती हैं। नृत्यों के ढड्ठ विभिन्न लीलाओं के 
अनुरूप होते हैं । ये त्रज के ठेठ नृत्य माने जाते हैं | कहा जाता है कि 
इन के मुख्य रूप वही है जो प्रसिद्ध नतक वल्लस के द्वारा निधारित 
किये गये थे। तो भी समयानुसार इनमें कुछ न कुछ अन्तर आ जाना 
अपरिहाये है। 

चरकला नृत्य--श्री जगदीशप्रसाद चदुर्बेदी ने चरकला 
नामक एक बड़े सनोरकझ्ञक नृत्य का उल्लेख किया है । उनके वर्णन के 
अनुसार (ब्रज सा०, माघ, २०००, प्ू० ८-६ ) ऊमरी, नगरी तथा 
रामपुर गाँवों में चेत्र क० २ से ४ तक रात में यह नृत्य होता है। एक 
स्‍त्री अपने सिर पर पीतल या लोहे का घड़ा रखती है, जिस पर एक 
चोखटा लगा रहता है । इस चोखटो में प्रत्येक कली पर एक जलता 
दीपक रक्‍्खा रहता है। कुल ३६ दीपक होते हैं। घड़ा मरा होता है 
ओर वज़न लगभग २० सेर होता है। एक जाट स्त्री उसे सिर पर 
रखती है ओर दोनों हाथों पर एक-एक लोटे के ऊपर सी जलते दीपक 
रखती है.। तब वह नृत्य करती है। नृत्य की यह खूबी रहती है कि 
सिर पर तथा हाथों पर रखे हुए दीपक बुझने नहीं पाते। नतेकी का 
एक साथी हाथ में करताल लेकर उसके चारों ओर नाच-नाच के बाजा 
बजाता है और इस प्रकार उसे उत्साहित करता रहता है। यह जृत्य 
धार्मिक माना जाता है ओर प्राय: सभी स्त्रियाँ--बहुए , युवतियाँ--- 
इसके लिये उत्सुक रहती है 
.... यह फूलडोल का नृत्य है। भगवान्‌ ऋष्ण के जीवन संबंधी 
गीत इस नृत्य के साथ प्रायः गाये जाते हैं। कभी-कभी श्रीराम के 
जीवन-गीत भी गाये जाते हैं । क्‍ 

श्री चतुवबंदी जी का कथन है कि इस चरकला नृत्य का लगभग 
४० वर्ष पहले ऊमरी गाँव में आविष्कार हुआ फिर रामपुरा के 
साँवलिया नामक बढ़ई ने इसको अधिक सुन्दर रूप दिया | अब यह 
तीनों गाँवों से आगे बढ़ रहा है। 

सथुरा के संगोत क॑ संबंध में कह। जा सकता है कि वह अधि 
कांश में धार्मिक रहा है। ओर उसके अनेक रूपों में लौकिक तत्त्वों का 
अभाव रहा है | हम उसमें वह अश्लीलता नहीं पाते जो लोकिक तत्त्वों 
की सीमा का भी अतिक्रमण कर जाने. वाले बाज़ारू संगीत में 
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मिलती है| इतिहास से पता चलता है कि ब्रज में रास का आरंभ होने 
के बहुत पहले भारत के मन्दिरों में और विशेष कर दक्षिण के मन्दिरों 
मे दबदासिर्क के रखने की अ्था थो। देवएूजा में आरती आदि के 
समय भास-सुत्य का अनिवार्य वस्तु मान लिया गया था। इसी काय के 
किये माम सत्य मै कुशक्ष स्प्रियाँ मंदिरों २ रफ्खी जाने लगीं । धीरे- 
थरे जानकी संख्या काफी बढ़ने छभी। ओर ये स्त्रियाँ अधिकांश में 
मशिकाएं ही होती थीं। सातवीं शताब्दी में चीनी यात्री हो नत्साँग मे 
मुलतान के सूर्य-सन्द्रि म॑ अनेक देवदासियों को देखा था। काश्मीर 
काठियाबाड़ तथा राजपूताने के मन्दिरों में सी यह प्रथा थी | परन्तु 
दक्षिण के मन्दिरों में तो सेकड़ों देवदासियों के होने के प्रमाण मिलते 
हैं । देवदा[सियों का रखा जाना पहले धर्मपरक था, पर धीरे-धीरे वह 
मनोविनोद का साधन हो गया। इस प्रकार बड़ी संख्या में मन्दिरों 
में देवदासियों के होने से धामिक वातावरण का दूषित हो जाना 
. स्वाभाविक था । फल्लस्वरूप मन्दिरों की धामिकता में कमी होने लगी 
आंर वे न केवल मनोरंजन के केन्द्र समझे जाने लगे अपितु वासना 
के अड्डु सी बन गये। दामोदर भरद्ट ने अपने 'कुट्टिनीमतम्‌” में स्पष्ट 
वर्शन किया है कि किस प्रकार काशी का पअसिद्ध विश्वनाथ मन्दिर जहाँ 
लोक-रंजन के लिये विविध भाँति के नाटक किये जाते थे, इस विषाक्त 
वातावरण से अछूता न रह सका । 
ब्रज के प्राचीन मन्द्रों को हम दूषित प्रथा से मुक्त पाते हैं । 
यद्यपि अनेक रास-मंडलियाँ मन्दिरों से सम्बन्धित रही हैं और अब भी 
हैं तथापि उन्होंने कड़े नियमों द्वारा देवालयों का शुद्ध घार्मिक वाता- 
वरण स्थिर रखने में बड़ी सहायता की है। और इस प्रकार भगवान 
. कृष्ण के पूजा-स्थलों को दूषित होने से बचा लिया है। 
... अथुराइला का संरक्षण--अठारहवीं शताब्दी के अन्त 
तक मथुराकला की वह आंशिक अमूल्यनिधि, जो आक्रमणकारियों 
के हाथों से प्रथिवी, जल या विशेष संरक्षण में दबी हुई रहने के कारण 
बच पाई थी, प्रायः अज्ञात थी। जन्नीसवीं शत्ताब्दी के आरम्भ में 
जब मुख्यतः कतिपय पाश्चात्य कल्ा-ममज्ञों के छारा इस कला का 
क्‍ |. लय आँका गया ओर भ्रसुप्त भारतीयों की चेतना भी कुछ आन्दोलित 
हुई तो उसके संरक्षण का उपाय सोचा जाने लगा। १८६० ई० के 
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लगभग उस स्थान के पास जहाँ आजकल मथुरा की कल्क्टरी कच- 
हरी है, एक आकर्षक इमारत बनाई गई जिसमें मथुरा से श्राप्त श्राचीन 
मूर्तियों आदि के रखने की व्यवस्था की ग ३। पर यह काय अपयाप्त 
तथा अव्यवस्थित रूप से ही रहा, क्‍योंकि अधिकारियों एवं जनता 
में इस ओर रुचिन थी। सब्‌ १८७४ ३० में मथुरा के अध्यव- 
सायी कलक्टर श्री एफ० एस० आउस महोदय ने उस इमारत को 
एक संग्रहालय का रूप दिया और उसे तदनुकूल बनवाया।. उन्होंने 
इस कार्य के लिए सरकार से सहायता दिलवाई तथा स्थानीय जनता 
से भी कुछ धन एकत्रॉंकिया । परन्तु अब भी लोगों में विशेष रुचि 
न थी। फल्लस्वरूप शिल्पकला की सैकड़ों महत्वपूर्ण ऋृतियाँ विदेश 
जाने लगीं, क्योंकि विदेशी लोग इस कला के सौंदर्य तथा वेशिष्टथ पर 
मोहित हो गए थे । लन्दन, बर्लित, पेरिस, व बोस्टन आदि के म्यूजि- 
यम मथुरा की सैकड़ों मूर्तियों से भर गये । इधर कुछ वस्तुएं कलकत्ता 
म्यूजियम भी गई । ३० १८८८ से १८५६१ तक लखनऊ म्यूजियम के 
क्यूरेटर डा० फ्यूहरर ने प्रसिद्ध जैनस्तूप को, जो कंकाली टीले में . 
था--खुदवाया और वहाँ से कई सहसर सूर्तियाँ, बेद्कास्व॑भ, तोरण- 
आयागपट्ट आदि प्राप्त किये जो सभी लखनऊ के संग्रहालय में... 
भेज दिये गए। तो भी सथुरा संग्रहालय में पर्याप्त वस्तुएं आ चुकी 
थीं और सन्‌ १६०४ तक संग्रहालय में कला की लगभग ३ हजार 
बस्तुएँ इकट्टी हो चुकी थीं । इसी वर्ष प्रान्तीय सरकार को प्राथना पर 
हालेंड के एक विद्वान डाक्टर फोगल ने जो उस समय भारतीय पुरा- 
तत्व विभाग में थे , संग्रहालय की वस्तुओं की एक सूची बनानी प्रारंभ 
की, जो १६१० ३० में प्रकाशित हुई । इस सूची के प्रकाशित होने से 
संसार के सम्मुख मथुराकला का गौरव विशेष रूप से प्रकट होगया । 


१६०८ ई० में सथुरानिवासी पं० राधाकृष्णजी ने संग्रहालय 
के लिये अपनी सेवाएँ अर्पित कीं । उनके उत्साह तथा विशेष परिश्रम 
. का ही फल थ(कि कुछ ही वर्षों में सैकड़ों बहुमूल्य कला-कंतियाँ 
प्राप्त हो गई । यद्यपि पंडितजी ने कुछ अच्छी वस्तुएं बिदेशों को 
भेज दीं तथापि मथुरा संग्रहालय के लिये उन्होंने जो सेवाए कीं वे 
सराहनीय हैं । उनका संबंध संग्रहालय के साथ सर १६३६ ३० तक 
बना रहा । उनके परिश्रम तथा प्रयत्न के फलस्वरूप सन्‌ ६४२६ ३० में 
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संग्रहालय की वर्तमान नवीन 'इमारत डेम्पियर नगर में बनी जिसमें 
व्यवस्थित ढंग में सामग्री का ग्रदर्शेन किया गया | 
_ भविष्य ---मथुराकत् का इस समय काफ़ी ख्याति संसार में हो 


चुकी है। बड़े-बड़े कलाबंता मुक्तकंठ से इस कला का बखान करते हैं। 
अब भी प्रति वर्ष ब्रज से काफ़ी संख्या में कज्ञाकृतियाँ प्राप्त होती 
रहती हैं परन्तु उनको प्राप्त करने में बड़ी बड़ी कठिनाइयाँ सामने 
आती हैं। अभी हमारा आाल्रा-भाली जनता कला के महत्व को नहीं 
पहचानती । सेकड़ों दस्तुए अब भी नष्ट हो रही हैं। अनेक महत्व- 
पूर्ण ऐतिहासिक तथ। कलात्मक वस्तुएं पूजन में पड़ी हैं। वह पूजन भी 
प्राय गलत ढंग का होता है। उदाहरणार्थ बुद्ध की मूर्ति शिव मानकर, 
जैन तीर्थंकर को प्रतिमादेवी मान कर तथा यक्ष प्रतिया को ऋष्ण की 
मूर्ति मान कर उनकी पूजा की जाती है। इसका ग्रधान कारण जनता का 
अज्ञान तथा अँधविश्वास है। शिक्षण-शिविर के स्नातक बन कर आप 
लोगों का गाँवों में जा कर यह कतंज्य होगा कि अंधविश्वासों में पड़ी 
हुई भोली जनता को वास्तविक बात समभावें | इस प्रकार बहुत सी 
कला-कृतियाँ--मूर्तियाँ, चित्र संगीत के आचीन वाद्य यंत्र पुस्तकें आदि 
नष्ट होने से बच जायगी। हमारी संस्कृति का बहुत बड़ा भाग नष्ट 
हो चुका है। अब जो कुछ सोभाग्य से बच सका है हमें उसकी रक्षा 
करनी चाहिए तथा उसके महत्व के प्रसार का प्रयत्न करना चाहिए। 

आज ब्रज-अदेश ऋपनी कल्लाओं को भूल-सा गया है और 
परमुखापेज्ञी बन गया है | आज जयपुर, बम्ब३ आदि स्थानों में 
निर्मित मूर्तियाँ, चित्र आदि यहाँ दिखिलाई पड़ते हैं। यह खेद की बात 
है। हमें ब्रज की ग्रांचीन कत्नाओं का उद्धार करना है ओर जनपद के 
- सुप्त कल्लात्मक जीवन को पुनः जाग्रत करना है। हमें प्रयत्न करना 
चाहिये कि हमारे कल्लाकार अपने पू्वजों की परंपरा को जारी रखें 
ओर उनके गोरव को अमर बनावें। हमें अपनी प्राचीन कला का 
सम्यक्र्‌ अध्ययन अन्वेषंण कर एक बार फिर उसका सवेतोमुखी प्रसार 
_रककेत्रज-भूमि को गोरवान्वित करना चाहिए | 
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शिल्प सम्बन्धी ग्रस्थू---मथुरा की बढ़ी हुई शिल्प-कला 
के अनुरूप यहाँ शिल्प सम्बन्धी अन्थों का भी अवश्य प्रय्यन हुआ 
होगा | जेसा पीछे लिखा जा चुका है । मथुरा के शक-क्षत्रप तथा 
शासक स्थापत्य तथा मूतिकला के बड़े प्रेमी थे। मथुरा से मिली हुई 
अधिकांश सामग्री शक-कृषाण काल को ही है। क्षत्रप लोग विद्या 
प्रेमी थे ओर वे पुस्तकालयों को संरक्षा भी करते थे। इसका प्रमाण 

कुछ समय पूर्व उपलब्ध एक हस्तलिखित गंथ में मिलता है। “ 
सन्‌ १६२४ में मथुरा-पुरातत्व-संग्रहालय के भूतपूर्व क्यूरेटर 
रायबहादुर पं० राधाकृष्ण जी को सधुरा से दो अमूल्य हस्तलिखित 
ग्रन्थ ग्राप्त हुए थे । उनमें से एक संस्कृत का शिल्पशास्त्र का ग्रन्थ 
था, जो देवनागंरो लिपि में लिखा हुआ था । इस विशाल अन्थ में, 
जिसके रचयिता विश्वकर्मो लिखे हुए हैं बारह विभाग हैं जिनमें कुल 
सिलाकर एक लाख अटठानबे हज़ार श्लोक हैं। अन्थ के प्रारम्भिक 
प्रष्ठों से पता चलता है, कि प्रस्तुत ग्रन्थ एक प्राचीन ग्रन्थ का अनुवाद 
है, जो प्राकृत में लिखा हुआ था ओर जो मथुरा के किसी क्षत्रप के 
पुस्तकालय में विद्यमान था । अन्थ में ज्षत्रप का नाम कट जाने से पढ़ा 
नहीं जा सका | वर्तमान भ्रन्थ भीससेन नामक लेखक के द्वारा संस्कृत 
में अनुवादित हुआ था | यह्‌ पता लगाना कठिन है कि उक्त लेखक 
ने किस समय यह अनुवाद किया, परन्तु उसकी नकल करनेवाले 
ने लिखा है कि उसने शाहंशाह बाबर के राज्यकाल में अनुवादित 
ग्रन्थ की प्रस्तुत प्रतिज्ञेयि की | अतः यह प्रतिलिपि सन्‌ १४२६ से 
१४३० इ० के बीच किसी वर्ष हुईं होगी। प्रतिलिपि करने वाले ने 
अपना नाम देवीचरन लिखा है। प्रन्थ में मूर्ति तथा स्थापत्य कला का 
विशद्‌ विवेचन है, पर अभी तक इसका पूर्ण अध्ययन नहीं 

किया जा सका। क्‍ 

दूसरा अन्थ भी शिल्प सम्बन्धी है। इसमें सड़क, पुल, नहर 
आदि के निमोण का वर्णन है। इनके अनेक प्रकार के स्व॒रूपों का 
कथन अन्थ में किया गया है । इसके मूल लेखक का नाम नील लिखा 
हुआ है | इसका संस्कृत अनुवाद अलवर के मन्त्री खानखाना की 
आज्ञा से किया गया। वर्तमान पुस्तक म पतालास हजार चार सौ 


| श्४२ ] 


अस्सी श्लोक मिलते हैं। अनुवादक का नाम सुखदेव शर्मा लिखा हे । 
उसने लिखा है कि वह मथुरा क्षेत्र में स्थित गोकर्णेश्वर घाट पर रहने 
वाले माथुर ब्राह्मण वसुदेव शर्मा का पुत्र था । इस पुस्तक में श्लोकों 
के साथ साथ उनकी संक्षिप्त व्याख्या सी दी हुई है । 

द खेद है कि ये दोनों महत्वपूर्ण पुस्तकें उक्त रायबहादुर 
साहब द्वारा १६२४ ई० में ही विज्ञायत भेज दी गई थीं । प्राचीन 
शिल्पशास्त्र सम्बन्धी बहुत कम ग्रन्थ आप्त हुए हैं ओर अब तक 
के मिले हुए इस विषय के ग्रन्थों में उपयु क्त अन्थ सब से अधिक 
विशाल हैं। अभी तक इन ग्रन्थों का सम्यक्रूपेण अध्ययन नहीं हुआ, 
अन्यथा हमें प्राचीन भारतीय शिल्प के संबंध में अ नेक महत्वपूण 
बातें विदित होतीं हैं। पहले अ्न्थ में पाये हुए उल्लेख से सिद्ध होता है 
कि मथुरा के ज्षत्रप, जिन्होंने यहां लगभग ढाई सौ वर्ष तक शासन 
किया था, विद्याव्यसनी थे तथा पुस्तकालयों का महत्व समभते थे ।&# 
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» शिल्प-शास्त्र पर अब तक मयमतम्‌ , शिलारत्नम्‌ , तंत्रसमुचय, कश्4प- 
शिल्पम्‌ म्तनसार, मानसोल्लास आदि प्रन्थ श्राप्त हुए हैं और प्रकाशित दो चुके दें । 





बज का इ तिहांस 





_[ श्री० सदनसोहन नागर एम० ए०, क्यूरेटर प्रोँविंशल 
.स्यूज़ियम, लखनऊ | चर 
१--राजन तिक इतिहास क्‍ 
अ--पूवंकाल--ञज-मंडल की राजध।नी मथुरा उत्तरी-भारत 
केप्र।चीन स्थानों में एक बड़े महत्व की जगह है | हिन्दुओं के प्रसिद्ध 
देवता जगत्‌पूज्य भगवान्‌ श्रीकृष्णचंद्र की जन्मभूमि होने के कारण 
यह नगरी लगभग ४००० वर्षों से भागवद्धर्म का एक प्रधान केन्द्र 
माना जाता है। यहाँ पर हिंदुओं की अत्यंत बढ़ी-चढ़ी दशा को देख 
कर बौद्धों और जेनों, ने भी इसे अपने धर्म का केन्द्र बनाया | भगवान्‌ 
बुद्ध के समय में मथुरा आय्योवत्ते की सात महापुरियों में से एक 
'गिनी जाती थी ओर सूरसेन प्रदेश की राजधानी थी। इस समय 
यहाँ अवन्तिपुत्र”! नाम का राजा राज्य करता था, जो वत्सखवंश के 
सम्राट चंडप्रद्योत का दौहित्र था। अंगुत्तर-निकाय नाम के बोढ़े 
ग्रंथ से यह मालूम होंता है कि अपने जीवन काल में एक बार भगवान्‌ 
बुद्ध भी सथुरा पधारे थे। उस समय इस नगर का शासन इतना 
बिगड़ा हुआ था ओर राज्यवंश[क्ी शक्ति इतनी हीन थीं कि तथागत 
के सन पर इस नगरी का संस्कार अच्छा नहीं पड़ा ओर वे फिर 
दूसरी बार यहाँ नहीं आये । अशोक के अवदानों से पता चलता है 
कि ३० पू० ३ री शती के लगभग यह नगर अशोक के विस्तृत राज्य के 
अंतर्गत. था और कला-कोशल के नाते बड़ी उन्नत अवस्था में था । 
परखम (०... चित्र १) बड़ोंदा, भरतपुर, कींग का नगला आदि 


.. स्थानों सेश्राप्त यक्ष-मूर्तियाँ इसी काल की हैं जो सधुरा की उच्च-कोटि 


. की स्थापत्य-कला का परिचय देती हैं । 
: किंतु, मथुरा का सच्चा तथा अनुसन्धान ( 968687०0 ) की 


कड़ा 
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कसौटी पर कंसा हुआ इतिहास हमें शुगकाल यानी ३० पू० १८५ से 
मिलता है जब यह प्रदेश शंंग राजाओं की लंबे-चोड़े राज्य का पश्चिमो 
सूबा था । यद्यपि शुग राजाओं से साज्ञात्‌ संबंध रखनेवाला कोई 
भी स्मारक हमें अभी तक यहाँ से नहीं मिला है फिर भी उस समय 
की कला के सकड़ों नमूनों से, जो मथुरा ओर उसके आस-पास की 


: खुदाई में अब तक मिले हैं, यह स्पष्टरूपेण श्रतीत होता है कि ई० पू० 


दूसरी शताब्दी में यह स्थान धर्म और कला के लिए दीपक की भाँति - 


. जगमगाता था। इसी समय पश्चिमोत्तर प्रदेश में हिंदी-यूनानियों 


( [780-076०!९४ ) का बीलबाला. हुआ और युग पुराण की गार्गी 
संहिता तथां कलिंग के राजा खारबेल की हाथीगु'फा वाली प्रशस्ति 
से यह जाना जाता है कि ई० पू० १४० के लगभग सथुरा शु'ग नरेश 


. पुष्यमित्र के हाथ से निकंल्कर यवनराज दिमत्रिय ( 7)60007स्‍0०8 ) 
के अधीन होगया था इईं० पू० १४० के लगसग दिमित्रिय की मृत्यु 
के पश्चात्‌ जब हिंदी-यूनानियों का राज्य अपने ही ग्रह-युद्ध के कारण 
'शिथिल होकर कई टुकड़ों में विभक्त होगया तो शुगों ने मथुरा को - 
पुनः (यवनों से छीन कर अपने राज्य में) मिला लिया | पर यह हालत 
अधिक. दिन न टिक सकी ओर ईं० पू० १०० के लगभग यह नगर 
शु'गों के हाथ से फिर निकलकर पश्चिमोत्तर भारत के शक-क्षत्रपों के 


अधीन होगया। क्षत्रपबंश ने इं० पू० ४७ के लगभग “तक मथुरा पर 


राज्य किया | हगान और हगामष इस वंश के सबसे पहिले सम्राट थे 
जिन्होंने सोथ-साथ मथुरा पर राज्य किया । क्षत्रपवंश के सबसे 
. “प्रतापी नरेश महाज्षत्रप राजुल ओर उसका बेटा महाक्षत्रय शोडाष थे 
जिन्होंने मथुरा में यमुना नदी के किनारे एक विशाल सिंह-स्तंभ 


बनवाकर अपने को अमर किया | अभाग्यवश इस स्तंम का तो कुछ 


पता नहीं चला पर इसका शीषसाग ( 0997/%! ) इस समय लंदन के 


सुप्रसिद्ध त्रिटिश ्यूज़ियम में सुरैक्तित है। यह मथुरा के चकत्तेदार 


लालंपत्थर का बना है ओर इस पर पीठ से पीठ सटाकर बैठे हुए दो 


शेर तराशे गये हैं । शिखर के सारे सतह पर उस ज़माने में 
पश्चिमोत्तर भारत की खरोध्टी-लिपि और प्राकृृत भाषा में एक लेख खुदा 

है, जिससे यह ज्ञात होता है कि यह सिंह-स्तंसं प्र[चीन थेरवाद शाखा 
के सबोस्तिवादी संग्रदाय के बौद्ध भिक्षुओं को भेंट चढ़ाया गया था, 


द क्‍ ज़िन्होंने मथुरा में रहने वाले. महायान शाखा के अनुयायी महासंधिक 
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नाम के विरोधी दल के गुरुओं से शास्त्रार्थ करने के लिए प्राचीन 
नगर (आधुनिक जलालाबाद ) नाम के नगर से एक कट्टर 
सवोस्तिवादी पंडित को बुलाया था। इसके अतिरिक्त इसी लेख में 
महाज्षत्रप राजुल की रानी कंबोजिका के भी यहाँ पर एक विहार 
बनवाने का उल्लेख आया है जो गुहा-विहार के नाम से प्रसिद्ध था । 
खुदाई में जो संस्मारक अब तक मिले हैं उनसे यह स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि मथुरा की राजनंतिक तथा सामाजिक दशा क्षत्रपों के समय में 
बहुत बढ़ी-चढ़ी थी ओर वह पूव और पश्चिम की संधि पर एक प्रधान 

द्र बन गयी थी | इ० पू० ४७ के लगभग शुगगों के हाथ में फिर एक 
बार राजसत्ता आई ओर उन्‍होंने मथुरा में अपनी एक शाखा स्थापित 
की । गोमित्र और विष्रामित्र इस शाखा के सबसे नामी राजा थे 
जिन्होंने ३० पू० २० शताब्दी तक राज्य कियां। 


किंतु मथुरा के इतिहास में सबसे गोरंवपूर्ण समय कुषाण 
राजाओं का है, जिन्होंने इ० स० १ से ३०० तक यहाँ लगातार राज्य 
किया । इस काल में कला, साहित्य, शिल्प, व्यवंसाब, वाणिज्य आदि 
सभी दिशाओं में सभ्यता की परम उन्नति हुईं, जिसके कारण कुषाणु- 
युग वास्तव सें मथुंरा के इतिहास में 'स्वर्णयुग” कहलाता है। इस 
स्वर्ण्युग की बढ़ी-चढ़ी कोरीगरी की छाप हमें पूरे तोर से त्रज-पंडल् 
से प्राप्त मूर्तियों आदि में दिखाई पड़ती है। इतना ही नहीं वरंच 
इंस युग के लिए तो मथुरा सारे आयण्यावत्ते में एक ग्रकार से स्थापत्य 
कला ( !॥00 870 ) ' का सबसे प्रधान केन्द्र होगया.था और अपने 
लाल चकत्तेदार पत्थर की बनी हुई मूर्तियाँ सुदूर कोश/म्बी, बनारस, 
श्रावस्ती, राजग्ृह आंदि जगहों. को भेजतां थां। इस युग की संबसे 
महत्वपूर्ण घटना भगवान्‌ बुद्ध की मालुबीरूप में मूर्तियों का बननां 
था। (चित्र २अ-ब ) इसके अतिरिक्त जनों के चोबीस तीथह्ूरों को 
तथा हिंदुओं के अनेकों ' पौराणिक देवी-देवताओं को मानुषी रूप में 
मूर्तिमांन करने का श्रेय भी इसो युग के शिल्पियों को था। इस समय 
के शिल्प के नमूने ऐतिहासिक दृष्टि से बड़े महत्व रखते हैं। कारण 
इनमें से, बहुतों पर ऐसे लेख ख़ुदे हुए हैं, जिनसे कुषाण राजाओं 
नाम, उनके राज्यकाल की अवंधि तथा उस समयके राजनेतिक, 
धार्मिक और सामाजिक इतिहास पर प्रकाश पड़ता है । इन लेखों से 
हम कुषाश रॉजाओं का क्रमिक इतिहास ( 0४70906689 ) इस 





प्रकार संकलित कर सकते हैं:--प्रहाराजा कुंषाण अथवा कडफ़ाइसिस 
प्रथम, जिसने कुषाण राज्य की नींव लगभग ई० सन्‌ १ में डाली! 
उसका बेटा विमतक्षम या कडफाइसिस, द्वितीय, जिसने लगभग 
ई० सब्‌ ४० से ७७ तक राज्य किया (चित्र ३ )। इसने आय्योवत्ते 
के कुछ प्रदेशों को जीत कर अपने राज्य में मिला लिया था। यह 
कट्टर शव था और अपने को बड़े गये के साथ भमाहेश्वर' कहता था। 
इंसने सोने और ताँबे के अतगिनत सिक्‍के अपने राज्य में चलाये । 


इस सिक्कों पर एक ओर तो मोटा चोगा, सिलवार तथा गिलगिटी 
बृट पहने हुए राजा की और दूसरी. ओर अपने वाहन बैल के सहारे 
खड़े हुए त्रिशुलधारी भगवान्‌ शंकर को मूर्तियाँ अंकित हैं। 
.. विमकडफाइसिस के बाद कुषण साम्राज्य की बागडोर कनिष्क के हाथ 
में आई। यह कुषाण-त्रंश का सबसे अतापी राजा था ( चित्र ४ )। 
इसने ई० सन्‌ ७८ से १०१-तक राज्य किया, इसका राज्य पामीर के 
पठारों से लगाकर पूर्व में मगध तथा दक्षिण में विध्याचल तक फेला 
हुआ था। मथुरा इंसके पूर्वीय राज्य की राजधानी थी । इसके जमाने 
में सारे उत्तरी भारत में साहित्य, धर्म और कला का उत्कर्ष हुआ 
ओर मथुरा इस उन्नति का अधान केन्द्र थ।। महाराज कनिष्क स्वयं 
बड़ा विंद्वान्‌ था और विद्वानों का बहुत आदर करता था। बुद्ध-चरित्र 
ओर. सौंदरानंद कावयों का लेखक अश्वघोष और महायान पंथ का 
आदि अवर्त्तक आर्य बसुमित्र इसी की सभा के रल्न थे। विद्वानों का 
मत है कि महाराज कनिष्क के ही राज्यकाल में बुद्ध मूर्तियों का बनना 


सर्व प्रथम प्रारंभ हुआ। इस 





। इसके अतिरिक्त इसके काल में अनेकों 
पौराणिक देवी-देवताओं की मूर्तियाँ भी बर्नीं जिनमें विशेष रूप से 
उल्लेखनीय भगवान्‌ कार्तिकेंय की एक मूर्ति है, जो ई० स० ८६ 
अर्थात्‌ शक संवत्त्‌ ग्यारह में स्थापित की गई थी और कला तथा 
सौन्दर्य की दृष्टि से अद्भुत है। यह मूर्ति हाल ही में एक कुए से प्राप्त 
हुई है और इस समय मथुरा के संग्रहालय को सुशोभित कर रही 
है. ( चित्र ४ )'। कनिष्क के बाद कुषाण साम्राज्य का अधिकार हुविष्क 
को मित्ता । मथुरा से पाये मये लेखों से यह ज्ञात होता है कि हुविष्क 
. ने ई० सन्‌ १०७ से १३८ तक, राज्य किया था। इसके राज्यकाल के 

इसके दादा के ब॒सवाये हुए एक देवकुल की मरम्मत करायी गयी थी। 
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इस देवकुल में कुष॑ण राजाओं की मूर्तियाँ अतिष्ठापित थीं जिनमें सँ 
प्राप्त सहाराज विसतक्षम और कनिष्क की मूर्तियाँ इस संमय मथुर ) 
के संग्रहालय में सुरक्षित हैं। इस वंश का अंतिम ग्रतापी राजा 
वासुदेव था जिसने ई० सन्‌ १४५ से १६८ तक राज्य किया । वासुदेव , 
के लेख अब तक हमें केवल मथुरा से ही प्राप्त हुए हैं, जिससे यह 
अनुमान होता है कि उसके जीवन काल में ही कुषाण साम्राज्य की 
नींव शिथिल होगई थी ओर उत्तरापथ का पश्चिमांश व अफगा- 
निस्तान उसके हाथों से निकल गया था। इसी समय पू२् में गुप्त 
- राजाओं का तथा पश्चिम में सुराष्ट्र ओर मालवा के ज्षत्रपों का 
 बोलबाला हुआ पर मथुरा के 'देवपुत्रशाही शाहानुशाही' राजाओं 
की स्थानीय शाखा यहाँ पर लगभग ई० सन्‌ की तीसरी शताब्दी 
तक राज्य करती रही, जब कि गुप्त साम्राज्य के साथ यह प्रदेश 
उसी में अंतर्हित होगया। शुप्त राज्य की नींव ई० सन्‌ २४० के 
लगभग महाराज श्रीगुप्त ने डाली थी और इस वंश ने ई० सन्‌ ४०० 
: त्क उत्तरी भारत पर अखंड राज्य किया। मथुरा से इस वंश के सबसे . 
प्रतापी राजा चंद्रशुप्त द्वितीय विक्रमादित्य के दो लेख मिले हैं जिनसे . 
यह ज्ञात होता है किई० सन्‌ ३८० में सथुरा गुप्त राज्य के 
अंतर्गत थी । गुप्त युग भारतवर्ष के इतिहास में कला, साहित्य, 
विज्ञन आदि के उत्कर्ष को दृष्टि से “स्वणेयुग” माना 
जाता है और इस काल में मथुरा ने भी कला-कोशल 
में खूब उन्नति की। इसका प्रमाण यहाँ से उस समय की पायी गयी 
बहुत-सी मूर्तियाँ हैं जो गुप्त कला के सर्वश्रेष्ठ नमूनों में गिनी जाती 
हैं । मथुरा के संग्रहालय में प्रदर्शित भिक्ष, यशदिन्न द्वारा बनाई गई 
भगवान्‌ बुद्ध की प्रतिमा ( & 8 )( चित्र ६ ) इसी युग के महान कला- 
कारों की पवित्र ऋृति है, जिसमें शांति और आनन्द के भावों का 
अनुपम संमिश्रण किया गया है। लेकिन सभ्यता तथा शांति की यह . 
दशा अधिक दिनों तक न रह सकी और पाँचरबी शताब्दी के अन्त सें 
मध्य एशिया के रहने वाले जंगली ह्णों ने अपने नायक तोरमाणु ओर 
मिहिरकुल के सश्जालन में उत्तरी भारत को खूंद डाला और 
बली गुप्त साम्राज्य को छिन्न-भिन्न कर दिया। हूण लोग बोद्ध घर 
* के कट्टर शत्रु थे इसलिए इन्होंने भारतवर्ष के समस्त बौद्ध स्थानों को 
लूटपाट कर नष्ट-भ्रष्ट कर डाला । मथुरा: को.भी इन आक्रमण॒कारी 


(अल 
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हुणों की ध्यंसलीला का शिकार होना पढ़ा और इस कारण यहाँ के 
कितने हीं स्तृप, बिहार, संधाराम आदि बिलकुल नष्ट-अ्रष्ट हो गये । 
पर सौमाग्यवश हूणों की राज्यसत्ता अधिक दिनों न चल सकी ओर 
ई० सन्‌ ५३० में बालादित्य और यशोधर्मा नामक राजाओं के नेठ्त्व 
में उसे संमय के नरेशों के संघ ढारा मिहिरकुल बिल्कुल परास्त कर 
भारत से निकाल दिया गया । इसके बाद यद्यपि हर्षवर्धन, ललितादित्य 
यशोवर्मन, मिहिर्भोज आदि अनेकों अ्तापी नरेशों के राज्य में मथुरा 
रहा पर इस समय की कला के ईजो नमूने हमें मिले हैं वे इतने कम 
ओर हीन हैं कि उनके आधार पर मथुरा का ठीक-ठीक इतिहास गढ़ना 
असंभव सा है और जब हम उत्तर मध्य युग ( १०००-१२०० 79. ) 
में पहुँचते हैं तो यह टिमटिमाता हुआ दीपक भी बुर जाता है| हूणों 
के आक्रमण से सथुरर की सभ्यता को इतना प्रचंड धक्का लगा कि 
वह फिर यहाँ कभी नहीं पनप सकी | साथ ही साथ लोप हो गई यहाँ 
की वह सारी कला भी जो उत्तरी भारत में निरंतर ७०० वर्षों तक सूर्य 
के समान चमकती थी । ि क्‍ 

( आ ) उत्तरकाल--इंसके पश्चात्‌ भारतीय इतिहास के 


साहित्य में मथुरा का जो उल्लेख हमें मिलता है. वह महमूद गजनी के 
नवें आक्रमण से सम्बन्धित है। यह आक्रमण सन्‌ १०१७ ३० में हुआ 
था, और इसका पूर्ण विवरण हमें अल-उत्बी की 'तारीख-इ-यमीनी' 
में मिलता है। कहा जाता है कि महमूद ने सवश्रथम बरन-आधुनिक 
बुलन्द्शहर के किले को जीत कर, काफ़िरों के एक नेता कूलचन्द के 


'किले-को जीतने के लिए, पेर बढ़ाया | कूलचन्द एक शक्तिशाली नायक 


था । उसने महमूद से लड़ने के विचार से 'घने जज्ञल' में अपने सैन्य 
व हाथियों को संगठित किया परन्तु भाग्य ने उसका साथ नहीं दिया। 
अपने को पराजित हुआ जान कर उसने अपनी स्त्री को अपने ही 


हाथ से झत्यु की गोद में सुला दिया, ओर स्वयं भी आत्महत्या 
कर ली । महमूद ने उसके शहर को खूब लूटा और मंदिरों को जिनमें 


कई लोहे के सिखचों से सुद्ृद़ बनाये गए थे ओर जिनमें कितने ही 
बड़े-बड़े काष्ठ स्तम्भों से परिव्वत थे, जलाकर * भूंमिशायी कर दिया। 
यद्यप्रि इस अवतरणा में मथुरा या महावन का स्पष्ट उल्लेख नहीं हैं, 


: तथापि उपयुक्त ग्रन्थ में कूलचन्द के किले को 'मंड” कह्दे जाने से 


तथा “घने जक्लल' शब्द के महावन के पर्यायवाची होने से यही 


[ श्श६ |] 


प्रतीत होता है कि इस वर्णन में मथुरा :'नगरी को ,हो इज्लित किया 
गया है। इसके अतिरिक्त इस नगर का नाम “महारूतुलाहन्द' अथात 
जहाँ मन्दिर इत्यादि बड़ी संख्या में पाये जाते हों कहा - गया है। 
जिसके आधार पर फ़रिश्ता इत्यादि यवन इतिहासकारों ने इसे मथुरा 
का ही रूपान्तर माना है। 

इतिहासकारों के मतानुसार मथुरा इस समय ब्राह्मण धर्म 
_विशेषत: आधुनिक ऋृष्ण-सक्ति का केन्द्र बन चुका था और इसी के 
फलस्वरूप महमूद को यहाँ के मन्दिरों में अतुल घनराशि मिली थी । 


सन्‌ १०९७ के पश्चात्‌ से अकबर के समय तक- इस नगरी का 
इतिहास अज्ञात सा है। यवन शासकों के आतंक के कारण मन्दिरों 
का समृद्धशाली होना प्राय: रुक-सा गया था क्योंकि उनकी गयद्ध-दृष्टि 
से लेने वाले ओर देने वाले दोनों बचना चाहते थे। सम्मवतः इसाँ- 
लिए जिस मथुरा नगरी में बोद्ध ओर जन संस्कृति के अवशष अब 
तक अगरणित संख्या में पाये जाते हैं बहीं पर पौराणिक धरम के 
न्दिर आदि या उसके ध्वंसावरेष।बहुन ही कम दृष्टिगोर होते है । 
तेन्कालीन:यवंन इतिहास सें इस नगरी के उल्लेख भी नाम-मांत्र हां 
को हैं | सिकन्दर लोदी ( १४८८-१४१६ ) के शासन काल का व्शोन 
करते हुए 'तारीख-इ-दौदी” का लेखक कहता -है कि बादशाह इतना 
कट्टर मुसलमान था कि उसने संथुरा के मान्द्रों का पूर्ण विध्वंस कर 
उसमें की प्रतिष्ठापित मूर्तियाँ कसाइयों को बांटों के काम में लाने 
लिए दे दीं । पर वह इतने से ही संतुष्ट न रहा, उसने; सब बड़े-बड़े 
मन्दिरों को सरायों में परिवर्तित कर दिया ओर हिन्दुओं के सारे 
ध।मिक आचार बन्द करा दिए।.... 
जिस समय बाबर ने इब्रांहीम लोदी को पराजित किया उस 
समय ( १४२६ ) महावन में सरधूब गुलाम सम्भवतः शासक के पद 
पर था । ज् बदत-उल-तवारीख के लेखक शेख नूर-उत्त-हक ने शेरशाह 
द्वारा आगरे से दिल्ली तक एक मार्ग बनवाये जाने के सिलसिल्ले में 
मथुरा के उन जज्गञलों का भी उल्लेख किया है जिनमें रहने वाले 
डाकुओं का आतंक:फेला हुआ था | सथुरा के ये जद्गल मध्यकाल में . 
मुराल सम्राटों के आखेट के प्रमुख स्थान बने थे। अबुलफ़जल हमें 
बतलाता है कि किस प्रकार अकबर ने उसके एक नोकर क्रे ऊपर 





उन्कानक..>>फ०>जन्‍के, 
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भपटने वाले शेर को धाराशायी किया था । जहांगीरनामे से भी ज्ञात 
' होता है कि इन्हीं वनों में किस प्रकार एक शेर हाथी पर बैठी हुई 
_ नूरजहा की गोली का शिकार हुआ था । शाहजहां ने भी नदी के उस 
पार महाबन में चार रेरों की बलि ली थी जिसका विवरण हमें 
शाहनामे में बड़े विशद्‌ शब्दों में मिलता है।.. 

क्‍ अकबर के उदार शासन काल में मथुरा पुनः उन्नति के सोपान 
पर चढ़ने लगा। इसी समय गोवर्धन और बन्दावन के अ्मुख मनिदरों 
का निर्माण हुआ। १४७० के लगभग बृन्दावन के सन्‍्तों की कीर्ति 
इतनी अधिक फैली कि रवय॑ मुगल-सम्राट अकबर उनके दर्शन का 
लोभ संवरण न कर सका। उसकी आँखों पर पढ्टी बाँध कर उसे _ 

' बुन्दाबन स्थित निधिवन के कुझ्लों में ले जाया गया ओर एक ऐसी 

| चमत्कार भाँकी के दर्शन कराये गये कि हठात्‌ उसे इस भूमि के 
पाविच्य का लोहा मानना पड़ा । इसी समय कुछ सामन्‍त राजाओं ने 

; वृन्दावन में मन्दिर निर्माण की बात चलाई और इस घटना के फल- 
स्वरूप श्री गोविन्ददेव, गोपीनाथ, जुगुल॒किशोर और मदनमोहनजी 
के मन्दिरों का निर्माण हुआ। अकबर ही के शासन काल में अनेक 

शासन सम्बन्धी सुधांर किये गये और हिन्दुओं को अनेक धार्मिक 
सुविधाएँ भी दी गई । ः 
... जहाँगीर के राज्यकाल में मथुरा के इतिहास में कोई विशेष 
उल्लेखनीय परिवर्तन नहीं हुए। इस काल की सबसे महत्वपूर्ण घटना 

. ।ओरछाधथिपति वीरसिंहदेवजी द्वारा ३३ लाख रुपया लगाकर यहाँ एक 
 बढ़े,मन्दिर के निर्माण की थी। इससे ज्ञात होता है कि जहाँगीर ने 
भी अपने पिता के ही समान हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का अवलम्बन 
किया था। मथुरा से सम्बन्धित दूसरा उल्लेख जहाँगीर ने स्वयं किया 
है कि किस पअकार उसने इस नगर के समीप॥विद्रोही राजकुमार 

 खुरँम, जो आगे चलकर शाहजहाँ के नाम से प्रसिद्ध हुआ, तथा उसके 
सेनापति सुन्दरराय और द्रब को पराजित किया। 

शाहजहाँ के राज्यकाल में भी मूर्तिध्यंस के अधिक उल्लेख नहीं 
मिलते। उसके समय के मथुरा के कुछ शासकों की नामावली हमें शाह- 

: नामे में मिलती हैं, जिन्होंने कुछ सराएँ इत्यादि यहाँ बनवाई परन्तु 
इससे मथुरा के इतिहास पर विशेष अकाशः' नहीं पड़ता | शाहजहाँ 
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के राज्यकाल में यहाँ का अन्तिम शासक अलिवर्दीखान का पुत्र 
ज़ाफर था। क्‍ ली 

सथुरा का इतिहास ओऔरइजेब के जीवन से दो प्रमुख घटनाओं 
के कारण सम्बन्धित है। प्रथम तो यह कि यहाँ उसके पुत्र महमूद 
सुलतान का जन्म हुआ था ओर दूसरे यहीं पर सन्‌ १६४८ में उसने 
'मुराद के साथ विश्वासघात कर उसे बन्दी बनायां और अन्त में 
उसके रक्त से रख्नित हाथों से अपने राज्य की नींव डाली थी।.. 


सन्‌ १६६० सें अब्द-उन-नबी यहाँ का शासक नियुक्त हुआ। 
उसकी बनबाई हुईं मसजिद अब तक विद्यमान है। आधुनिक मथुरा 
की नींव इसी के द्वारा पड़ी । यह अब्द-उन-नबी वही है जिसे यवन- 
इतिहासकारों ने प्रथम सामूगढ़ के युद्ध में दारा का पक्षपाती बतलाया 
है। किन्तु कहा जाता है कि औरद्भजेब के पक्ष को स्वीकार करने के 
एक सप्राह बाद ही वह इटाबा का फोजदार नियुक्त हुआ। तत्यश्वातत्‌ 
वह सरहिन्द भेजा गया और अन्त में मथुरा का शासक नियुक्त किया 
गया। सासीर-इ-आलमगीरी के लेखक के कथनानुसार अब्द-उन-नबी 
सज्जन, धमिक व उत्तम शासनकर्त्ता था। इसकी मृत्यु एक स्थानीय 
विद्रोह के- दमन करने में हुई और इसी घटना को महत्व देकर 
ओरइजेब ने मथुरा पर अपनी हिन्दुविद्वेषिणी तत्तवार उठाई, जिसके 
फलस्वरूप किंतने ही अच्छे अच्छे मन्द्रि नष्ट-अ्रष्ट कर दिये गये । 
ओरछाधिपति के बनवाये हुए केशवदेवजी के तथा वृन्दावन के 
अन्य अच्छे अच्छे मन्दिरों के सुन्दर गगन चु'बी शिखर ओरहइजेब 
को फूटी आँखों भी नहीं सुह्दाते थे। अतः उसने इन्हें धघूलिधूसरित कर 
सासीर-इ-अआलमगीरी के अनुसार मिथ्या देवताओं का नाश किया । 
इस ध्वंसानुष्लान की पूर्णता सथुरा वृन्दावन के. नामों को क्रमशः 
इस्लामाबाद और मोमीनाबाद में परिवर्तित करने पर हुई। किन्तु ये 
नये नाम बढ़ती हुई पौराशिक धर्म की शक्ति के आगे चिरस्थायी न 
हो सके । ः क्‍ 
ओरबइजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ मुगल-साम्राज्य -शिथिल होने 

लगा । उधर दक्षिण में मराठे अत्यधिक नोच-खसोट करने लगे थे। 
फरुंखाबाद के बगंश नवाब सारे दोआब पर हाथ साफ किये बैठे थे । 
इत्तर में रोहिले भी धीरे-धीरे अपनी शक्ति बढ़ाये जा रहे थे। इतना“ 
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ही नहीं :वरन्‌ दिल्‍ली व आगरे के समीपवर्ती सरदार अपने को 
स्वतंत्र घोषित करने की सोच रहे थे। इनमें जिस शक्ति ने मुगल- 
साम्राज्य को उसके केन्द्र में ही सबसे अधिक छिन्न-मिन्न किया वह 
ज;टों की थी । चूरमान नामक एक जाट नायक ने इस शक्ति की नींब 
डाली थीं। उसने अपने में इतनी क्षमता उत्पन्न करली कि वह मुगल- 
साम्राज्य से टक्कर ले सके। जिस समय ओऔरब्नजेब के उत्तराधिकारी 
सिंहासन के लिए आपस में युद्ध कर रहे थे, उस समय जांट अ पनी 
शक्ति संचित करने में संत्गन थे। कुछ ही समय सें इनकी शक्ति इतनी 
बढ़ी कि फर्रुखसियर ने सिंहासन पर बैठते ही इन्हें अपनी और 
मिलाने के लिये चुरमान को बहादुरखान की पदवोी से भूषित किया। 
सन्‌ १७२२ में ठाकुर बन्द्नसिंह, जो चूरमान का भतीजा था, 
अम्बर के जयसिंह की सहायता से डीग में जाटों का राजा बना। 
उसने मथुरा ज़िले के सहिर नामक गाँव में एक सव्य आसाद 
बनवाया और वह बुढ़ापे में यहीं पर रहने लगा। उसके ज्येष्ठ पुत्र 
सूरजमल के समय में जाट-शक्ति अपनी चरस सीसा पर पहुँची। 
(७२४ में सराठे दिल्ली जीतने की लालसा से ग्वालियर प्रदेश तक 
बढ़ आये। दिल्ली के बादशाह ने मुहम्मद बंगश को उनके साथ 
लड़ने को भेजा | बंगशख्राँ कई वर्ष तक मरहठों को बाढ़ रोके रहा । 
किन्तु सन्‌ १७३४ में हार कर उसे.पीछे हटना पड़ा। उस समय मराठों 
की अनेक ढुकड़ियाँ आगरे के प्रदेश में घुस आई' और लूटपाट सचाने 
लगीं । सन्‌ १७३७ में दिल्ली ,के बादशाह ने सादतखां सफ़द्रजंग के 
सेनापतित्व में एक बहुत बड़ी सेना भेजी जिसकी मुठभेड़ मराढों से 


६३ 


इत्तमादपुर. नामक स्थान पर हुई। इधर मराठों ने एक ओर तो शाही 


के 


सेना से मुक्ताबला किया तथा दूसरी ओर डीग के रास्ते से दिल्ली पर 


धावा बोल दिया । यद्यपि इस हमले में मुगल सेना को काफी नुकंसान | 
हुआ तथापि मराठों को इससे कुछ भी लाभ नहीं हुआ ओर थोड़े ही 
दिनों बाद उन्हें वापिस लौटना पड़ा। मुग़लों और मराठों की इस 
मुठभेड़ में सूरजमल को अपनी शक्ति बढ़ाने का अच्छा अवसर मिल 
'गया। परन्तु कुंछ ही दिनों में सारे भारत में आपसी झगड़ों तथा 
नादिरिशाह: दुर्सनी के भयावह, आक्रमण, के कारण जो अस्थिरता 
पैदा हो गई थी उसके दुषपरिणाम मथुरा को भी भोगने प़े और 
यह प्रदेश कभी मराठों हारा ओर कभी यवनों ढारा आक्रमित होता 
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रहा | सन्‌ १७६१ में पानीपत का तृतीय युद्ध हुआ | इसमें मनोभेद के 
कारण सूरजमल ने मराठों का साथ नहीं दिया, फलत: युद्ध में म्राठों 
की अत्यधिक हानि हुई और सूरजमल सुरक्षित रहा। इसी बीच 
उसने आगरे के क्लिले पर धावा बोल कर खूब लूटपाट की. तथा:झुछ 

दिनों के लिये उसे अपने अधिकार में कर लिया।.. . #+। 
सूरजमल के मरने के पश्चात्‌ ब्रज पदेश में बड़ी अस्थिरता 
उत्पन्न हो गई। १७७१ में मराठों ने भरतपुर को जा घेरा वहाँ पर 
काफ़ी घन प्राप्त कर लेने के बाद वे मथुरा की ओर बढ़े परन्तु बीच' 
में जाटों ने उन्हें पुनः घेर लिया इससे कुपित होकर मराठों ने: उन्हें 
समूल उच्छेदित करने का बेड़ा उठाया। किसी प्रकार सत्तर लाख 
रुपया देकर जाटों ने अपनी जान बचाई तथा यमुना के पूर्व की ओर. का 
प्रदेश अपने अधिकार में रखा । इसके उपरान्त सन्‌ १७७२ में नज़ब्नस्रा 


विद 


ने मथुरा के भूमांग पर आक्रमण किया। इस समय जाटों को यवरों 
से अनेक युद्ध करने पड़े जिसमें अधिकतर जाट-शक्ति का हास होता 
. रहा और अन्ततोगत्वा सन्‌ १७७४ में जाटों का स्वातंत््य सूर्य कुछ काल 
के लिये अस्त हो गया। केबल करद राजा के नाते भरतपुर तथा 
उसके आसपास में नौ लाख की आय का भू-अ्रदेश उनके हाथ में रहा । 
१७७४-१७८२ तक सथुरा दिल्ली सांम्रोज्य का ही अंग बना 
: रहा । परन्तु इसके पश्चात आन्तरिक समसस्‍्यायों के कारण दिल्ली के 
तत्कालीन वज़ीर अफ़रासियाबस्राँ को मराठ सरदार माधोजी 
सिंधिया की सहायता लेनी पड़ी। माधोंजी सराठों का शक्तिशाली 
नायक था। उसने अपनी सेना को यूरोपीय पद्धति से शिक्षित किया 
. था। साम्राज्य-विस्तार का ऐसा सुन्दर अवसर भला कब दृष्ठा ! 
उसने उसी समय दिल्ली के लिये प्रस्थान किया ; परन्ठु साग्यवशात्‌ 
 अजीर की इन्हीं दिनों हत्या हो ग ३ थी, अत: माधोजी को अनायास 
: ही दिल्ली का अधिकार मिल गया। वहाँ के तत्कालीन परावलम्बी 
.. आदशाह ने माधोजी को अपना सेनापति बनाया ओर य्से द्ल्ली 
तथा आगरे के सूबे का शासन-अबन्ध भी सोंप दिया इसके बदले में 
माधोजी ने ब दशाह को ६४००० रूपया मासिक देने का वचन 


क्‍ मम मल बनाने मे 8 यों 
दिया। इस प्रकार अपनी स्थिति को सुदढ बनाने के पश्चात्‌ सिंधिया 


च्छ ल्‍ 


ह 4 : * उद्दे बे पू (९ के ए्‌ 
ने धन-संग्रह करने का विचार किया । इस उद्देश की विंकेलि 
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उसने रांजपूतों से कर लेना और मुसलमानों की जागीरों को छीननां 
आरम्भ किया । इसके फलस्वरूप बहुतेरे मुसलमान जागीरदार उसके 
विरुद्ध हो गए। और उन्होंने सेन्यवल से विरोध करना प्रारम्भ 
किया । शाहीसेना भी जिसने अब तक सिन्धिया का साथ दिया था, 
_ उसके विरुद्ध हो गईं। अब तो सिन्धिया ने अपने को अकेले पाकर 
दिल्ली पर राज्य करने का विचार त्याग दिया और ग्वालियर लोटना 
ही उचित समझा। १७८७ में विद्रोही यवन-नायक गुलामकादिर 
ओर इस्मायिलबेग ने आगरे के किले को घेर लिया। इस किले का 
संरक्षण माधोजी का सेवापति लखबादादा जाटों की सहायता से कर 
रहा था, परन्तु उसके छक्के छूटते देख माधोजी को सहायता के लिए 
बढ़ना पड़ा । फ्तेहपुरसीकरी के युद्ध में मराठों और जाटों की सम्सि- 
- लित सेना को यवन सेना से बुरी तरह परास्त होना पड़ा। इसके दो 
ही मास उपरान्त दक्षिण से राणाखान के नेतृत्व में सहायता आ 
गई और सिन्धिया ने पुनः आगरे के किले पर अधिकार प्राप्त कर 
. लिया। अब इस्माय्रिलबेग़ और गुलामकादिर दोनों दिल्ली भागे 
परन्तु मुगल बादशाह ने उनका मुद्द देखना भी अस्वीकार कर 
_ दिया। इससे ऋद्ध होकर एक अज्ञ रक्षक को सहायता से उन्होंने 
वृद्ध बादशाह के नेत्रों की ज्योति छीनकुर अपने को सदा के लिए 
कलंकित किया। इधर माधोजी ने शक्ति-संचय कर दिल्ली पर पुन: 
अधिकार प्राप्त कर लिया । द हे क्‍ 
मथुरा माधोजी का अत्यन्त प्रिय वास स्थान था। शारम्भ 
* से ही गुसाई' हिम्मतबहादुर को उसने इसका प्रबन्ध . सोपा था । 
हिम्मतबहादुर के चातुर्य के कारण यवन विद्रोह के समय भी यह 
. भू-अ्रदेश पद-दलित होने बचा रहा। जब माधोजी सथुरा था उसी 
समय गुलामकादिर बन्दी बनाकर उसके सामने लायां गया ओर 
. यहीं पर माधोजी की आज्ञा से उसकी गदहे पर उल्टें मुह सवारी 
_ निकाली गई, अन्ञविच्छेद किया गया और उसी अवस्था में वह 
दिल्ली भेज दिया गया परन्तु मार्ग में मरता हुआ जानकर ले ज।ने 
. बालों ने उसे एक वृक्ष पर लटका दिया। 


.._- इसके बाद सन्‌ १८०३ तक मथुरा मराठों के अधिकार में रहा 
और उसके इतिहास में कोई विशेष उल्लेखनीय घटना नहीं हुई। अतः 


कबकर 


हु 
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जाटों ने यवनों के विरुद्ध सिंघिया का बराबर साथ दिया था और 
इसके लिए माधोजी ने मथुरा-आगरा .के ११ परगने उन्हें दे दिए । 
इसके परिणाम स्वरूप जाट भी सब्‌ १८०३ तक मराठों के मित्र 
बने रहे। पीली 
सन्‌ १८०३ में पेशवा और अंग्रेजों में संधि हो गई । इसके 
फलस्वरूप सिंधिया और भोंसला दोनों को अंग्रेजों की शक्ति अत्य- 
घिक बढ़ने का भय उत्पन्न हुआ ओर वे दोनों आपसी बेसनस्य को 
छोड़कर अंग्र जों से लड़ने के लिए सन्नद्ध हो गये। ठीक यही बात 
अवध के नवाबों के साथ भी थी। मराठों की तरह उसे भी यह आशंका 
होने लगी कि अंग्रेजों की बढ़ती हुई शक्ति के कारण सम्भवतः उसे 
दिल्ली, आगरा, मथुरा आदि के प्रदेशों का आधिपत्य न॑ मिल पाये | 
इस कारण से वह सी अंग्र जों से टकर लेने की तैयारी करने लगा। 
इस पर सन्‌ १८०३ में ला्ड लेक एक बड़ी सेना लेकर दोआब की. 
ओर बढ़ने लगा | कानपुर और अलोगढ़ ले लेने के बाद वह दिल्ली 
की ओर बढ़ा और एक ही दिन में वहाँ अधिकार जमाकर तथा 
कर्नल डेव्हिड ऑक्टरलोनी को वहाँ का रेजीडेए्ट नियुक्त कर उसने 
आगरे की ओर पैर बढ़ाया । इसी समय सन्‌ १८०४ - में सथुरा सर्वे- 
प्रथम अँत्रेजों के हाथ लगा। कर्नल लेक ने सिंधिया को संधि करने 
» पर बाध्य किया जिसके फलस्वरूप सिन्धिया को यह प्रदेश” जिसकी 
गाय कई लाख रुपयों की थी, अंग्रेजों को देना पड़ा । 
इन दिनों होलकर शान्त पड़ा रहा | उसके हृदय में इन्द्र चल 
. रहा था कि वह किसका साथ दे । यदि वह अंग्रेजों के विरुद्ध सिंधिया 
बी सहायता देता तो उसे सिंधिया की शक्ति के अत्यधिक बढ जाने 
का भय था, और उसके विपरीत यदि अंग्रेजों की सहायता करता 
तो अंग्रेज शक्तिशाली बनते | अन्ततोगत्वा सिंघिया को अपने से 
अधिक शक्तिशाली बनने देना होलकर को अनुचित जान पड़ा और 
वह अकर्मण्य बना बैठा रहा | परिणाम यह हुआ कि आगे चल कर 
उसे भी एकाकी अंग्रेजों से दो हाथ करने पड़े। इधर-उधर कुछ लूट- 
पाट करने के बाद उसने लार्ड लेक से संधि करने की इच्छा श्रदर्शित 
की । परम्तु उसके प्रस्ताव कुछ अनुचित होने के कारण संधि की 
माँग ठुकरा दी गई और दोनों ओर से युद्ध श्रारम्भ कर दिया गया। 
 थुद्ध का पलड़ा कमी इस ओर झुकता तो कभी उस और | इस उठ 
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हमें मथुरा अपनी भौगोलिक स्थिति के कारण एक महत्व का सैनिक 
| केन्द्र बन गया था। प्रथमतः कनेल ब्राइन ने उस पर अधिकार 
जमाया । परन्तु कुछ ही दिनों में होलकर के दबाव के - कारण उसे 
भागना पड़ा | परन्तु .होलकर भी वहाँ अधिक दिनों न जम सका 
ओर लाड लेक के आक्रमण के फलस्वरूप उसे वहाँ से हटना पड़ा। 
उसके बाद होलकरं ने दिल्‍ली को घेर लिया और लेक भी' दिल्ली मैं 
'घिरी सेनां को सहायता देने चल.पड़ा। इधर मराठी सेना ने जो 
इंधर उधर छिप रही थी, डीग की ओर बढ़ना आरम्भ किया। इसो 
. बीच कर्नल फ्रे सर एक बड़ी सेना लेकर गोवर्धन की ओर चल्ञ पड़ा । 
कुछ दिनों तक पड़ाव डालंने के उपरान्त दोनों में भयक्कुर युद्ध हुआ। 
(युद्ध में विजय अंग्रेजों के हाथ रंही परन्तु उन्हें अपना सेनापति खोना 
पड़ा । उधर फर्रुखाबाद के युद्ध में भी लाड लेक हारा होलकर परास्त 
. हुआ और उसे सागना पड़ा | इस पराजय के पश्चात्‌ यद्यपि होलकर 
बहुत दिनों दक जीबित रहा तथापि उसकी घाक उत्तर भारत में 
कदापि न जम सकी । इस प्रकार सन्‌ १८०४ से मथुरा अंग्रेजों के 
- अधिकार में आया और इसके बाद वह एक बहुत महत्व का सैनिक 
केन्द्र बना। १८२४ से यह शासन का सी केन्द्र बनाया गया। 
१८५७ में मथुरा भी भारत के स्वातन्ज्य-युद्ध से प्रभावित 
हुआ और उसने उसमें भाग लिया । उन दिनों यहाँ के कलेक्टर का 
नाम मार्क थानहिल था। मथुरा में अंग्रेजों ने धन का अच्छा संग्रह 
किया था जिसे. वे आगरे हटाना चाहते थे | परन्तु भारतीय सेना ने 
उस पर अपना अधिकार जमा लिया | अन्य स्थलों की भाँति यहाँ 
भी अंग्रेजों को पहले तो बुरी तरह हराया गया। परन्तु शहर के 
घनिकों ने उनका पूरा साथ दिया | इसके फलस्वरूप सेनिक' शिविर 
में तो खूब उथल पुथल हुई.परन्तु नगर छावनी की अपेक्षा शान्त 
रहा । थार्नहिल पहले तो साथियों को ।लेकर आगरे भांग गया. था. 
किन्तु बाद में उन्हीं धनकुबेरों के आश्रय में लौट कर शहर की 
_ आन्तरिक व्यवस्था को देखने लगा। उसने ! शने: शने: दमनदीति का 
” अवलम्बन किया और उसी केबल पर “विद्रोही मथुरा में शानित 


. स्थापित की गई | इसके अनन्तर उन धनिकों को जिन्होंने संकट के 
ह | ५, 


- समय. अंग्रेजों का साथ दिया था उपहार में अनेकों जागीरें दी गई । 
डम्मके ब्यलन्तर सथरा का इतिहास जन्नति का ही प्रतीक हे । | 


[ १६७ ] 

२--घामिक इतिहारा 

( जज ) पूवका[श्ष--- त्रज -2 8200० छ मूर्तियों, शिलालेखों, आदि से 
वहाँ का धां्भिक इतिहास भी संकलित किया जा सकता है। इंस्वी पूर्व. 
की दूसरो शतती से ३० सन्‌ की छठी शताब्दी तक सथुरा उत्तरा सारत 
में बौद्ध, जेन तथा हिन्दू धर्म का एक प्रधान केन्द्र रहा आर्‌ यहाँ के 
तक्षक भारतीय कला के विकास की प्रसुख धारा के तट पर खड़े होकर 
अपनी अतुपम कल्ला का परिचय देते रहे । सबसे प्राचीन संस्मारक जो . 
हमें इस स्थान से प्राप्त हुए हैं वे शुज्ञ काल के हैं। जिनसे हसें विद्ति 
होता है कि उस काल में जज में हिन्दू , बौद्ध और जेन तीनों ही मता- 
वलम्बी अपने २ धर्म का बिना किसी आपसी भेदसाव अथवा वैमनस्य 
- के पालन करते थे । इस युग में बौद्धों के बुद्ध तथा जैचों के तीर्थक्षरों की 
मूर्तियों बनाना प्रारम्भ नहीं हुआ था। उनकी पूजा केवल चिह्नों यथा, 
पद्म, स्तूप, बोधिबृक्त, चरणुपादुका, आदि से होती थी । किन्तु भगवदूः- 
धम के अनेकों देवी-देवताओं की.यथा। शिव-लिज्ग, सुख लिझ्ञ ( चित्र 
७ ) बलराम (चित्र ८), श्रीलक्ष्मी ( चित्र £ ) आदि की मूर्तियाँ बनन _ 
प्रारम्भ हो गई थीं। इसी समय पश्चिमोत्तर भारत (गान्धार ) में 
. यूनानी राजाओं का बोलंबाला हुआ जिसके फलस्वरूप भारतीय कला 
में यूनानी देवताओं तथा यूनानी विषयों का भी चित्रण होने लगा। इस 
विदेशी कला का प्रभाव सथुरा की कला पर भी पड़ा जिसके फल- 
स्वरूप हमें यहाँ से यूनानी विषयों यथा हरक्युलीसं हारा सिंह का 
 पछाड़ना ( चित्र १० ), मघुपान ( चित्र ११-१२) आदि की सूर्तियाँ 
मिली हैं। ई० पूर्व की पहली शताब्दी में मथुरा पर शक-क्षत्रपों का 
राज्य था। उनके एक लेख से ज्ञात होता है कि सथुरा में इस समय . 
स्वोस्तिवादिन सम्प्रदाय की धाक थी। यह सम्प्रदाय प्राचीन थेरवादी 
सःप्रदाय की एक शाखा थी। कहा जाता है कि जब पाटलिपुत्र के. 
कुक्कुटाराम में थेरवादों और महासंघिक धार्मिक विषयों पर एक मरते. 
न हो सके तो थेरबादी वौद्धसंब से अलग होगये और उन्होने पश्चि- 
मोत्तर भारत में अपना एक नया केन्द्र स्थापित कर लिया। उपरोक्त 
लेख से हमें विदित होता है कि मथुरा में स्थित थेरवादी भिक्षुओं ने 
यहाँ के अपने प्रतिहन्द्री महासंघिक आचाय्यों को अपने सम्प्रदाय 
की बातें अवगत कराने के लिए एक असिद्ध शास्त्रार्थी को नगर 


[ शए्द्षष ] 


( आधुनिक जलालाबाद ) से बुलाया था। इस ग्रकार धार्मिक उद्देश्य 
के लिए दार्शनिकों का विभिन्न स्थानों में यातायात प्राचीन भारत की 
एक विशेषता थी । अन्य लेखों से हमें पता चलता है कि आगे चल कर 
सथुरा में महासंधियों का ही बीलबाला रहा। महासंधिक दल की सअसे 
बड़ी देन भगवान्‌ बुद्ध की मानषी रूपमें मूर्ति थी। इस समय उत्तरी 
भारत में कुष।ण सम्राटों का राज्य था जो लगभग तीन सौ वर्षों तक 
रहा। भारतीय कला तथा मूर्ति-विज्ञान की दृष्टि से यह समय बड़ा ही 
क्रियात्मक था और इसी युग में मथुरा के कलाकारों ने बौद्ध, जन ओर 
हिन्दू तीनों प्रमुख धर्मों के देवी-देवताओं को मूर्तिमान किया। इस युग की 
कला के लिए सम्पूर्ण मध्य सारत मथुरा का ऋणी था | कारण यहां के 
शिल्पियों द्वारा निर्मित मूर्तियाँ श्रावस्ती, कुशीनगर, साँची, कोशाम्बी, 
तच्नशिला, राजगृह, आदि सुदूर प्र+न्तों को भेजी जाती थी ओर उन्हीं 
के आधार पर वहाँ के तक्षक ग्रतिमांए गढ़ते थे । इस काल में मथुरा में 
. हिन्दुओं के प्रायः सभी प्रमुख देवी-देवताओं के यथा त्रिदेव, विष्यु, 
ब्रह्म, शिव-पुरुष तथा लिक्ल दोनों विग्रहों में, अग्नि ( चित्र १३ ), 
कारतिकेय, कामदेव, भगवान्‌ कृष्ण ( चित्र १४ ), सूर्य ( चित्र १५) 
तथा उनके अनुचर, दुगो, महिष।सुर महिनी पावेती, बोठ़ों के बुद्ध 
तथा बोधिसत्वों के तथा जेनों के चौबीसो तीथ्थकरों ( चित्र १६ ), 
सातृकाओं, आदि के स्वरूप निश्चत हो चुके थे। इसके बाद के ३०० 
वर्षों मे भी, जिसे भारतवर्ष के इतिहास में गुप्तकाल कहते हैं ओर जो 
भारतीय धम, संस्वृति, कला आदि की उन्नति के लिए स्वर्ण युग 
माना जाता है, इन देवी-देवताओं की अनेकों मूर्तियाँ बनती रहीं आर 
कुषाणकाल में दिये गये रूपों का उत्तरोत्तर विकास होता रहा। गुप्त 
 थुग की एक विशेषता सह।विष्णु अथवा विश्वरूप विष्णु ( चित्र १७ ) 
की मूत्तियाँ थीं। इनमें विष्णु के तीन मुख होते हैं. जिनमें बीच वाल।| 
मुख तो साधारण तथा अगल-बगल वाले मुख बराह ओर नूसिंह के _ 
दिखाये गये हैं मूर्तियों में पीछे प्रभामण्डल पर त्रिदेव, सूर्य, चन्द्र, - 
अप्नि, नवग्रह, आदि चित्रित होते हैं । इसके पश्चात, हणों तथा यबनों 
के हमलों के कारण मथुरा की राजनेतिक महत्ता फीकी पड़ गई ओर 
फलस्वरूप वह घामिक क्षेत्र में सी उतना उन्नत न रहा। आननन्‍द- 
कन्द भगवान कृष्ण की जन्मभूमि होने के कारण वह केवल एक 
प्रसिद्ध तीर्थ तथा यात्रा स्थान बना रहा ।.... रा 


| १6६६ ।| 


(आ) उत्तरकाल--- क्‍ 

किन्तु अवनति की यह दशा बहुत दिनों न रही ओर 
भारतवर्ष के सध्यकालीन धार्मिक इतिहास में मथुरा धंथा ब्ुन्दा- 
बन भक्तिप्रधान वेष्णवधर्म के लिए पुनः सर्वेप्रभुख केन्द्र बने और 
आज भी उसी चोटी के स्थान पर आसीन हैं। वेष्णव-धर्म में प्रमुस्ष- 
तथा निम्न चार संप्रदाय है;--श्रीवेष्णय (२) निम्धाक (३) माध्य 
ओर (५) विष्णा स्वामी या वल्लम संम्प्रदाय। 

(१) श्रीवेष्णव संप्रदाय बहुत दिनों तक के लिये बृन्दाबन 
वासियों को अज्ञात सा ही था। इसका पदापेण वहां पर श्री रंगजी 
के भव्य मन्दिर के निर्माण होने के साथ हुआ। यह सम्प्रदाय 
बैष्णवों में प्राचीनतम माना जाता है.। इसकी नींव असिद्ध संत 
रामानुजाचार्य ( ११-१२ शती ) ढारा डाली गई थी। इस संप्रदाय 
के अनुयाइयों के भालपट्ट पर सदेव बड़ा सा श्वेत और रक्त चंदन 
का त्रिपुणड् लगा रहता है। परन्तु अन्य लोगों की भाँति ये लोग 
राधा को आराध्या नहीं मानते। 3४ रासाय नमः उनका आदि 
मंत्र है। यह संप्रदाय तें कललई और वेद्‌ कल्लई नामक दो उपशा- 
खाओं में विभक्त है :--इन दोनों के त्रिपुणड. तथा सिद्धान्तों में 
किंचित भिन्नता है। श्री रंगजी के मंदिर को पूजा विधान तें कल्ल 
शाखा के सिद्धान्तों के अनुसार है । क्‍ द 

(२) निम्बाक वैष्ण॒वों का अमुख मंदिर मथुरा के सभीष धुब 
नामक टीले पर है। इस संप्रदाय के संस्थापक निम्बाकाँचार्य नाम 
से विख्यात हैं. क्‍योंकि उन्होंने अपने तप:सामथ्ये से अपने अतिथि के 
भोजन कर चुकने तक सूर्य को एक समीपवर्ती निंब-ब्बक्ञ पर अबतरित 
होने को बाध्य किया था। निंबारक संग्रदायियों का कोई भी लिखित 
प्रंथ नहीं मिलता । यद्यपि वे अपने सेद्धान्तिक अंथों की नामावली 
प्रस्तुत करते हैं तथापि न तो वे उनके लेखकों तथा उनके मन्तव्यों को 
जानते हैं और न वे अपने सिद्धान्तीं का पूर्ण विवेचन ही कर 
सकते हैं.। द कक हुछ 

.._ (३) माध्य वैष्णव अ्रज भर में इतस्तत: बिखरे हुए है। और 
इनका कोई उल्लेखनीय मंद्रि या केन्द्र नहीं है। इस सम्प्रदाय के. 
आदि-पुरुष मध्वाचार्य थ्रे जिनका जन्म ११६६ में दज्षिण भारत में 
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हुआ था | कहते हैं कि इन्होंने नी वर्ष की अवस्था में ही गीता पर 
भाषा टीका की थी। इस सम्प्रदाय के अनुयायी त्रिरेखात्मक त्रिपुण्ड 
लगाते हैं, जिसमें मध्यरेखा ऋष्णवर्ण की होती है ओर पाश्च वर्ती 
रेखायें श्वेत चन्दन की । ्््ि | 
. (४) किष्णा स्वासी सम्प्रदाय अब बल्‍्लस सम्प्रदाय के नाम 

से विख्यात है और इसका प्राचीन नाम “विष्णु स्वामी सम्प्रदाय! 
अब लुप्तप्राय हो गया है| कहा जाता है कि इसके सारे सिद्धान्त श्री 
गोकुल के गुसांइ' बल्‍लभाचार्यजी द्वारा आमूल संशोधित किए गए 
थे | अतः इस सम्प्रदाय के अनुयायी अब बल्लभ संग्रदायी ही कहे 
जाते हैं | बल्जमाचार्यजी का जन्म सन १४७६ में चंपारण्य ग्राम में 
हुआ था। शेशव के समाप्त होते-होते ही इन्होंने अपना अध्ययन 
पूर्ण कर लिया था। दक्षिण में प्ररम्भ से ही इनका प्रभाव खूब जमा । 
बल्लभाचारय के हृदय में ऋष्ण-भक्ति के कारण ब्रज-प्रेम का स्रोत 
प्रारम्भ से ही बह रहा था। सन्‌ १४२० में इन्होंने गोबर्घन में श्री- 
नाथजी का मंदिर बनवाया । बालोपासना के मूल श्रवर्तक होने के 
कारण गोकुल पर इनकी विशेष ग्रीति थी । इनका शिष्य संग्रदाय भी 
खूब बढ़ा ओर उन्होंने ब्रज क्षेत्र भर में कितनी .बैठकें तथा मन्दिर 
बनवाये। का चै 

इन चार प्राचीन संग्रदायों के अतिरिक्त वृन्दावन तीन अर्वो- 
चीन संग्रदायों का भी बड़ा भारी केन्द्र है। ये संग्रदाय बंगीय या 
गौड़ीय वेष्णब, राधावलल्‍लसी तथा स्वामी हरिदास के अनुयाइयों 
के है। इन तीनों संग्रदायों में मी बंगीय वैष्णवों का सबसे अधिक 
प्रभुत्व वृन्दावन में है क्‍योंकि इस संप्रदाय के जन्मदाता चैतन्य 
: भहाप्रमु के शिष्य रूप और सनातन ने ही वृन्दावन को सध्यकालमें 
पुनरुज्जीवित किया था। चेतन्य का जन्म बंगांल के नाड़िया ग्रास में 
१४८५ में हुआ था। कहा जाता है कि इनका विवाह वल्लभाचार्य 
की कन्या से हुआ था। १४ वर्ष की अवस्था में इन्होंने लौकिक: 
व्यवहारों से नाता तोड़ दिया और सगवदाराधना करने में तत्पर 
हुए। मथुरा से जगन्नाथ तक के तीर्थाठन में छः वर्ष व्यतीत करने 
के उपरान्त ये. जगन्नाथ पुरी में ही स्थित हुए और लोगों में भगवत्त्‌ 
कथा का प्रसार करने लगे। ४२ वर्ष की अवस्था में इन्होंने देह 
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त्याग किया। इनके शिष्यों में अद्वतानंद व नित्यानंद तो जगन्नाथ 
में ही रह गये परन्तु अन्य छः गोसाईयों ने वृन्दावन को अपना 
बास स्थान बनाया। चेतन्य संग्रदाय का मूल-तत्व ऋष्ण-नाम के 
संकीतन में ही निहित है। तुलसी की माला व नासिका से भांलपद्ट 
के ऊपरी भाग तक लगा हुआ अंत चंदन का तिलक इस संप्रदाय 
के अनुयायियों के विशेष चिह हैं। चेतन्य संप्रदाय के बृन्दावन- 
वासी आचायों के अनेक श्न्थ पाये जाते है। औरूप, सनातन, 
श्रीजऔीब गुसाई', आदि इस पंथ के प्रमुख आचाय थे । 
राधावज्लभो संप्रदाय के प्रवर्तक का नाम हरिवंश' था। इनके 
पिता का नास व्यास व सांता का तारा था। हरिवंश जी ने अपने 
आयुष्य के आरंभकाल को वृन्दावन ही में बिताना उचित समभा | 
मार्ग में इन्हें एक ब्राह्मण मिला, जिसने अपनी दो कन्याओं तथा 
श्री राधावज्लञमजी की एक पतिसा को भगवान्‌ की आज्ञा के अनुसार 
उन्हें समर्पित करना चाहा। हरिवंशजी ने तीनों को स्वीकार किया 
ओर प्रतिमा को वृन्दावन में स्थापित किया ओर यहीं से राधाबल्लभी 
संप्रदाय का प्रारंध हुआ | यही हरिवंश, श्री हितहारिवंश के नाम से भी 
विख्यात हैं | इनके सबसे प्रसिद्ध शिष्य ओरबछा के व्यासजी थे जिनके 
विषय में अनेक कथाएं प्रचलित हैं। प्रसिद्ध लेखक व कवि ध्रुवदास 
जी हरिवंशजोी के प्रमुख शिष्यों में थे। इनके लगभग ६२ ग्रन्थों के 
नाम ज्ञात हैं । क्‍ 
तृतीय संप्रदाय के जन्मदाता स्वामी हरिदासजी थे इस संप्रदाय के 
महन्तों को विवाहादि करने की सुविधा है। वृन्दावन में बाँके विहारी 
का मन्दिर इनका प्रमुख केन्द्र है। सारे सारत में यही एक मन्दिर 
पूर्णतया इनके अधिकार में है। सजावट, शिल्पकला इत्यादि की दृष्टि 
से यह एक अपूर्व वस्तु है। स्वामी हरिदास का जन्म सं० १४४७ में 
हुआ था | बचपन से इनका ध्यान पूजा को ओर अधिक था । २४ वर्ष 
की अवस्था में विरक्त हो कर ये निधिवन में तपश्चयों करने लगे ओर 
शने:-शने: उक्त संप्रदाय के प्रवर्तक बन गये । इनकी निरप्रहता, दृढ़्भक्ति 
तथा अन्य गुणों के विषय में अनेक किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं। 
मुगलकालीभ प्रसिद्ध गायक तानसेन इन्हीं का शिष्य था। विट्ठलविपुल 
इनके पहले शिष्य थे। भक्तमाल के अनुसार इनकी मृत्यु संवत्‌ १५३७ 
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में हुई जो अशुद्ध है। क्योंकि उस समय तानसेन का आश्रयदातां 
सम्राट्‌ अकबर जो हरिदासजी का गायन सुनने के लिए बृन्दाबन . 
खाया था सिंहासन पर आसीन भी नहीं हुआ था। यह माना जा 
सकता है कि हरिदास का समय ईसा की १६-१७वीं शताब्दी में था। 

इन प्रमुख स'प्रदायों के अतिरिक्त मलूकद (सियों का तशा 
प्राशनाथियों का भी अड्डा अजप्रदेश है यद्यपि ये पंथ अत्यन्त सीमित 
और साधारण कोटि के है। 


कर ब्याह व्यपरं 2:०६ भांक्रण प्राए/शाधाकथ कम मिशन 


हि कि पो << द 
#_ज की लिपि ओर लेख 
[ श्री %्णाचार्य एस्० ए०, साहित्य-रत्न ] 
अज का नाम सासव के सुप्रसिद्न है। श्रसिद्धि का मुख्य कारण 
श्रीक्षष्ण है। इस तथ्य में सन्देह नहीं, किन्तु गम्भीर साहित्य और 
इतिह[सज्ञ जानते है. कि शूरसेन प्रदेश श्रीकृष्ण के समय से भी पूर्व 
प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका था । भारत के शासकों की पीढ़ियों में दो 
वंशों का नाम प्रसिद्ध है--मनु से सूयेबंश और एल से चन्द्रवंश की 
गाथा ही सारत का प्राचीन इतिहास है। दूसरे वंश में चक्रवर्ती यदु 
हुए। उन्हीं का प्रतापशाली रक्त यादव वंश के नाम से बहुत बड़े 
काल तक स्थायी रह।। यह यदुवंश बद्क था, वेद में शूरसेन प्रदेश 
का पता नहीं लगता, लेकिन इतना निश्चित है कि श्रीकृष्ण से भी कई 
शताब्दी पू्े ये यदुबंशी त्रज को अपनी साठभूमि बना चुके थे । 
इन यदुरत्त के सम्राटों ने ब्रज. की बहुत सेवा और उन्नति 
की । यहाँ के जड़लों को काटा तथा नगर और आमों का निर्माण 
किया । मानवधर्मशास्त्र में सध्यदेश के कई आदर्श जनपदों में शूरसेन 
का नाम है ओर बताया है. कि यहाँ के आयों का चरित्र ओर सभ्यता 
अनुकरणीय है । त्रज के थीर महासारत युद्ध में अभुकरणीय पराक्रम 
दिखला गये थे | जिस समय भीष्स पाण्डवों से थुद्ध कर रहे थे उस 
समय शूरसेन के योद्धाओं को प्रधान सेनापति' भीष्म की अंगरत्ता 
का भार सॉंपा गया था। द्रोणाचार्य तो इस पर इतना विश्वास 
रखते थे कि अपने नायकत्व में उन्होंने शूरसेनी वीरों को कुरुक्षेत्र की 
प्रथम पंक्ति में रखा था । 
संस्कृति ओर ज्षत्रियत्व के क्षेत्र से प्रथक कल्ना पक्ष पर- 
भी अगर हम दृष्टिपात करें तो ज्ञात होता है कि मौय काल से 
भी एक पीढ़ी पहिले से लेक्रर शुंग ओर कुषाण थुगों में होते हुए 
नाग राजाओं के तथा और भी आगे चल कर गुप्त सम्ना्टों की छत्र 
छाया में त्रज ने जो कल्लात्मक अभिव्यक्ति की वह समस्त भारतीय 
राष्ट्र के अभिमान की वस्तु है ! 
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त्रज ने भाषा ओर साहित्य पर भी अपनी विशिष्टता की छाप 
लगाई है। शौरसेनी शेज्ञी और साथ का आदर तो बड़े बड़े काव्य 
शास्त्रियों ने किया ही था किन्तु यह सर्व विदित है कि उत्तरी भारत 
की मागधी और शोौरसेनी दी प्रधान साधाओं में से दूसरी ने परम्परा 
को जोवन दान देने में बहुत काम किया। दंबानांप्रिय शशोक के 
समय प्रचलित ब्राह्मीलिपि में लिखी जाने वाली बोलचाल की 
भाषा में कुछ समय उपरान्त ग्रान्तीय भेद बढ़ने लगा। भाषा के 
साथ साथ लिपि में भी यह भेद दृष्टिगोचर हुआ। शूरसेन प्रदेश 
भाषा-गोरव के साथ साथ लिपि वेशिल्य को भी न भूला। रणकुशलता, 
कल्ाप्रियता तथा आचार-बिचारयें को' भ्रव्यता थ साथ समस्त 
ज्ञान-विज्ञान की अभिव्यक्ति के साधन लिपि द्वारा ब्रज ने अपना मस्तक 
किस प्रकार ऊँचा रखा यह बात बहुत कम लोगों को मालूस है। 
भारत की ग्रधान राष्ट्रीय लियि ब्राह्मी के विकास |में ब्रज ने किस 
ग्रकार गोर्बसमय भाग लिया, हम यहाँ कुछ विस्तार क साथ 
विषय की चचा करेंगे। 


ब्राह्मी का संक्षिप्त इतिहा।प 


भांरतीय परंपरा में यह चचोी बराबर मिलती रही है कि 
भारत की राष्ट्रीय लिपि का नाम ब्ह्मी था। लेकिन यह लिपि कैसी 
थी, किस तरह लिखी जाती थी तथा इसका प्रयोग भारत के किस 
किस स्थान में होता था इनमें से किसी एक प्रश्न का भी समाधान 
नहीं हो पाता था। लेकिन जन्नीसवी शताब्दी के टह्वितीय चरणा में 
इस लिपि का.पता लग गया । इस खोज का इतिहास अत्यन्त आकर्षक 
तथा हमारे लिये शिक्षा का विषय है । 

बात यह थी कि इतिहासकारों को अशोक के शित्ना लेख 
तथ। स्तंभ लेख बराबर मिलते जाते थे, लेकिन यह किसी को पता 
न था कि इन पर ब्राह्मी लिपि में पाली भाषा अंकित है। ज्यों-ज्यों 
समय बीतता गया त्यों-त्यों जिज्ञासुओं को इनके रहस्य को जानने की 
अधिकाधिक उत्कण्ठा बढ़ी। प्रयत्न तो फीरोजशाह तुगलक के 
समय से ही प्र।रंभ हुआ, लेकिन उस समय पुरातत्वशास्त्र का जन्म 
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भी नहीं हुआ था | फिर भला लिपि कैसे पढ़ी जाती ? फ़िर भी, 
हैं० सन्‌ १३४६ में फीरोज ने मेरठ और तोपरा (फिरोजाबाद) से अशोक 
की दो लाटों को राजधानी लाने की आज्ञा दी । किन्तु शिविर साथियों ! 
बयालीस फुट लंबी तथा दो सो मन से भी अधिक भारी लाट को 
लाया कैसे जाय ? सारी समस्या थी विशेषकर उस समय कठिनाई का 
अनुमान हम कर सकते हैं कि जब कि क्रेनों का नाम सी न था। रेल, 
मोटर का सहारा भी न था| लेकिन फिर भी चुनार के बलु३ पत्थर के 
पन्चीसों खंभ जब भारत के प्रत्येक कोने में आज से सवा दो हजार वर्ष 
पहले पहुँचाये जा सकते थे तब फीरोजशाह मेरठ से दिल्ली तक की दूरी 
पर शाही शक्ति पर बद्दा नहीं लगने देना चाहता था। सौभाग्य से, 
इन खम्भों के लाने का विस्तृत व्शन उस समय के प्रसिद्ध इतिहासकार 
शम्सेसिराज ने किया है । उसका मत था कि-- 
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यह दोनों स्तंभ पाँडवों के समय से खड़े हुए है | लेखक ने 
बहुत से अच्छे इतिहासकारों की पुस्तकें पढ़ी हैं और उनसे उसने 
जाना है कि ये दोनों खंभे सीमसेन की छुड़ियाँ थीं| इनकों लेकर बह 
टहलने जाया करता था। उस आदसी का डीलडौल विशाल था । 
काफियों की पुस्तकों भें लिखा है कि भीम नित्य एक सहख्र मनुष्यों को 
निगल जाया करता था ।” 

“जब खंभे को खोद कर नीचे रखने के अच्छे से अच्छे उपाय 
सोच लिये गये तब अड़ौस-पड़ौस के आदेमियों, पेदल तथा घुड़सवारों 
तक को वहाँ आने की आज्ञा मिली | वह सब अपने अपने ओजार 
लेकर धाए। जब सब आ गये तब धरती में रुई बिछादी गई । खंभे के 
नीचे स्थान चारों ओर से खोद कर रस्प्रियों के सहारे खभे को धीरे- 
धीरे लिटा दिया गया उसे खाल और पत्तियों से ढक दिया गया ।” 


“बयालीस पह्टियों की एक वृहत्‌ गाड़ी बनी । हर पहिये में एक- 
एक रस्सी बंधी। इसके उपरान्त खंभों को मोटे-मोटे रस्सों के सहारे 
हजारों आदमियों ने उठा कर धीरे से गाड़ी पर रख दिया। अत्येक 
पहिये की रस्सी पर दो सौ श्रमिक लगे और खंभे को यमुना के किनारे 
लाए | सुल्तान इस अवसर पर खंभे को देखने आए। सेकड़ों नावें 
इकट्टी हुए। और फिर बड़ी बुद्धिमानी से उसे नाव पर रख दिया 
गया । इस तरह भीमसेनकी छड़ी को यथास्थान रख दिया गया।ः 
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“उसे पुनः सीधा खड़ा कर गाड़ने की चिंता हुई। हजारों 
आदमियों ने मोटी-मोटी रस्सियों के सहारे आधा गज धरती से उठाया 
और फिर उसके नीचे लकड़ियाँ लगादी गई' इसी तरह धीरे-धीरे कई 
दिनों में सीधा कर स्थापित किया गया ।” 

“खंभे के नीचे के भाग में कुछ लिखा था | इसे पढ़ने के लिये 
बहुत से हिन्दू और ब्राह्मण बुलाये गये, पर उस पर अंकित लिपि को 
कोई न पढ़ सका। कहा जाता है कि कुछ काफिरों ने सुल्तान से कहा 
कि यह पॉडवों के समय से यहीं खड़ा है, बहुत से सम्राद्‌ इ्से 
अपने अपने यहाँ लेजाने की चेष्टा करेंगे, किंतु फीरोज़शाह के 
अतिरिक्त और कोई इस कार्य में सफल न हो सकेगा |” 

हाँ, तो मैं लिप्रि पढ़ने की बात कह रहा था। प्राचीन भ स्त के 
प्रसिद्द इतिहासवेत्त। पं० गौरीशंकर हीराचन्द्‌ ओमा ने लिखा है कि 
६० सन्‌ की चौदहवीं शताब्दी के पहले ही अपने देश की प्राचीन लिपि 
ब्राह्मे तथा उससे निकली हुई ३० सन्‌ की $ वीं शताब्दी की लिपियों 
का पढ़ना लोग भूल गये थे, किन्तु पिछली अथोत्‌ ७४वीं शताब्दी से 
इध< की लिपियाँ संस्कृत ओर प्राहित के विद्वान, जिनको प्राचीन हस्त- 
लिखित पुस्तकों के पढ़ने का अभ्यास था, प्रयत्न करने से पढ़ सकते थे । 

कहा जाता है. अकबर ने भी इसे पढ़बाने का निष्फल ग्रय्र 
किया । सन्‌ १६१४ में यूरप से टाम कारयट' नामक यात्री आया | 
उसने भी इसे देखकर अपनी बुद्धि की परीक्षा की और कहा इस खंभे 
में यूनानी भाष लिखी है।' उसके मत से यह्‌ लेख ओर स्तम्भ सिकंदर 
मे बनवाये थे | साथियों ! आज हम भले ही इन विदेशी वक्ताओं के 
विचारों का उपहास करें, किन्तु यह बात विचारणीय है कि पुराने 


यूरोपीय सज्वन भी भारतवासियों को अक्ल से दूर समभते थे, ओर 
समभते थे कि उत्तमकोटि के कार्य तो हम ही कर सकते हैं। 


क्‍ त्रिस्मृत लिपि की खोज 
| भारतीय इतिहास की ग्राचीन सामग्री के अनुसंधान को दृष्टि से 
ईं० सन्‌ १७८४ का समय प्रत्येक इतिहास प्रेमी को याद रखना 
ः चाहिये। क्योंकि उसी वर्ष १५ जनवरी के दिन सर विलियम जोन्स 
: ने एशियाटिक सोसाइटी की स्थापना कराई। इस समय तक यूरप के. 
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विद्वान संस्दुत साहित्य से अ्रभावित हो चुके थे तथा जमनी, फ्राँस 
और इंगलेण्ड के संस्कृत प्रेमी भारत का चक्कर लगाने लगे थे । यही 
समय था जब कि भूली हुई लिपि को पढ़ने का प्रयत्न वैज्ञानिक ढल्ज 
से प्रारम्भ हुआ । क्‍ 


अशोक के लेख पढ़ना आसान न था! सबसे प्रथम चाल्स 
विक्लिन्स ने बंगाल के राजा नारायणपाल के लेख पढ़े। इसके 
उपरान्त राधाकान्त शर्मा ने दिल्ली में चौहान राजाओं के तीन लेख 
पढ़े। कन्नौज में मोखरी वंश का राजा अनन्तवर्सन हर्ष से पहिले ही 
राज्य कर चुका था। उसके लेख जे० एच० हेरिज्जटन ने अत्यन्त परि- 
श्रम;के;बाद पढ़े । उपरोक्त असिलेख नागरी से मिलते जुलते थे; 
अत: उनका पढ़ना कुछ कठिन न था । मुख्य कठिनाई गुप्त और सो 
राजाओं के लेखों को पढ़ने में हुईं। क्योंकि एक वंश आज से पन्द्रह 
शताब्दी पूर्व राज्य कर चुका था, दूसरा तेश्स शताब्दी पूरब ! गुप्त 
सम्राटों की त्राह्मी लिपि की खोज में चाल्स विल्किन्स ने हाथ लगा 
दिया था किन्तु इसकी पूरी वर्शमाला का पता कप्तान ट्रायर, डा० सिल 
ओर प्रो० प्रिंसेप ने ही कठोर परिश्रम के उपरान्त लगाया । इन तीनों 
में भी प्रिंसेप का नाम भारत की राष्ट्रीय लिपि के पुनरुद्धार को दृष्टि 
से अत्यन्त आदर के साथ लिया जाता है।..........रख़ 


अशोक को लिपि को खोज 


अशोक कालीन त्राह्मी लिपि की खोज का इतिहास और भी 
अधिक मनोरंजक है । विद्वाय्‌ इसकी वर्णंमाला का पता लगाने में 
संलग्न थे कि सन्‌ १८३२६ में सी० एच० लेसन को अगाथोकिल्स 
नामक यूनानी राजा का सिक्का हाथ लगा। यह राजा भारत के 
सीमान्त प्रदेश में मीनानडर के उपरान्त राज्य करता था। इस मुद्रा 
में एक ओर तो यूनानी अक्षरों में अगाथोक्लियल” लिखा था और 
दूसरी ओर ब्राह्मी लिपि में कुछ लिखा था| बस, लेसन ने सोचा कि 
हो न हो दूसरी ओर भी यही नाम है। अतः इतने अक्षरों का पता लग 
ही गया-र ज अग थु क य स। जमंनी के भाषा शास्त्री ब्यूहलर ने 
लिखा है कि महाशय ग्रिंसेप ने प्रायः सब अक्षरों का पता त्रगा लिया था, 
उसने.'उ' और “ओ' को पहिचानने में ही गलती की । श्री प्रिय्सन मह- 
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"नें मेयो में ई, ऊ, श, ष, ल, को पहिचाना | ऊ और श के दूसरे रूप 
का पता कर्निषम ने सिक्कों के आधार पर लगाया। सेनाट ने 'षः के 
एक रूप का पता लगाया। हार्नेली ने दूसरे रूप का पता लगाया। 
व्यूहलर को ल का पता लगा । तो यह हुई बत्राह्यी के पुनरुद्धार की 
कहानी । यह भी एक कितनी ऐतिह।सिक घटना है कि इसके पुनरुप्था- 
पन का श्रेय यूरोपीय सज्जनों को है । क्‍ 
ब्रज की प्रथम लिपि. . 
अब हम त्रज की लिपियों की बात करेंगे | अशोक की लिपियों से 
पहिले की गिने गिनाये तीन चार ब्राह्मी के नमूनों का ही पता लगा 
है। वे ये हैं--“ईराण' की मुद्राएं, कर्निंघम ने इन्हें पूषे अशोक 
कालीन कहा है| पटना की राजमुद्राएँ भी अशोक से पहले की है। 
' इनमें नदय-नंदाय ओर अगपलस  --अंगपालस्य नामक प्रसिद्ध 
हैं। ये मुद्रायें इंसा से ४०० वर्ष पूर्व से लेकर ५०० पूथथ तक की हैं । 
अब देखना यह है कि क्या मथुरा इतनी पुरानी लिपियों की साक्ञी 
नहीं देता ? यह गोरव की बात है कि मथुरा संग्रहालय में विशाल 
काय यक्ष की सूर्ति पर पूर्व मौय॑ कालीन लेख है। व्यूहूलर महाशय ने 
इसको पुरानी मौर्य लिपि माना है, लेकिन यह चौथी शती की लिपि हो 
सकती है । इस प्रकार मथुरा से काफी पुरानी लिपि की ग्राप्ति का 
श्री गणेश होता है। द 
इसके अतिरिक्त शुगकालीन लिपि भी मथुरा के अभिलषेखों 


: में सुरक्षित हैं। जैन लेखों में जो कद्ढाली टीले से प्राप्त हुए हैं, और 


जिनका संपादन जमेन विद्वान्‌ व्यूहलर ने किया है इसी समय के 
हैं | इनकी संख्या बहुत है, यह संस्क्रत मिश्रित पाली में हें।ये भी 
जैन तीर्थकरों की चरण चोकियों में निर्माणकर्त्ताओं की ओर से 
जत्कीरणों कराये गये हैं| इन सब जेन लेखों की लिपियाँ एक ही समय 
की नहीं हैं। ६० पू० दूसरी शती से ईसा की दूसरी शताब्दी तक के 
लेख इसमें सुरक्षित हैं। इनमें वह यु 
जिनमें हुविष्क आदि के नाम का उल्लेख हुआ है। 

इसके उपरान्त क्षत्रपों का समय आता है। गुजरात, तक्षशित्ा 


न] + 


मथुरा आदि में इनकी कई शाखाएँ राज्य कर रहीं थीं। मथुरा में,मह 





लेख तो कुषाण कालीन ही हैं. 


स्पप्डो 


[ ९७४६ | 


ज्षत्रप राजुल और उसके पुत्र सोडास की चरण चौकियों पर लेख मिले 
हैं। यह संयोग की बात है कि मथुरा के अधिकाँश लेख मूर्तियों पर 
हँ--चाहे वह मूर्ति देवता की हो, चाहे सम्राट की और चाहे, उप- 
शासक की । आगे चलकर हम देखेंमे कि कनिष्क की भूर्ति भी सथुरा 
जिले में लिपि से अंकित मिली है। ज्ञत्रपों की लिपि का समय ठीक- 
ठीक नहीं आंका जा सकता है। इंसा की प्रथम शताब्दी पूर्व से लेकर 
इसा की प्रथम शताब्दी बाद तक का अनुमान होता है। ज्ञत्रपों की 
लिपि कुषाण युग से पहले की है । 
द ४ -कुपाण लिपि 

मथुरा कुषाण साम्राज्य के स्वर्ण युग का प्रतीक है। ब्रज में 
सम्राट कनिष्क से लेकर उसके वंशज हुविष्क और वाशिष्क या वासु- 
देव की मुद्राएं तथा लेख प्राप्त हुए है। मथुरा कुषाणकालीन भारत की 
ब्राह्षी लिपि का प्रतिनिधित्व पूर्ण रूप से करता है। कुषाशकालीन 
पुरातत्व क्री सामग्री दो स्थानों पर ही प्राप्त है, लाहौर संग्रहालय में 
तथा मथुरा संग्रहालय में । लाहोर संग्रहालय सिक्कों की दृष्टि से ही 
धनी है लेकिन मथुरा का संग्रहालय कुषाण कालीन सभ्यता को संपूर्ण 
रूप से व्यक्त करता है। मूर्तिकल्ा, रण्मूर्ति, बेदिकाएं, चामर ग्राहिणी 
तथा अन्य अलक्कुरण चिह्ों के रूप में कुषाण सभ्यता के चिह्ष आज 
भी जीवित हैं। इन कलाकृतियों पर प्राप्त लिपि का मथुरा के इतिहास 
में विशिष्ट स्थान है। भारतीय लिपि शास्त्र के परिडत व्यूहलर ने 
कहा था कि कुषाण कालीन मथुरा की लिपि में ऐसी विशेषता है कि 
वह प्रथम दृष्टि से ही पहिचानी जासकती है कि यह कुषाण-कालीन लिपि 
है। इतिहास का विद्यार्थी उसको पहिचानने में त्रुटि नहीं कर सकता, 
कुष।ण लिपि के अक्षर नाटे किन्तु दुहरे शरीर के हैं. जो अपनी चोड़ा३ 
से सबको आकर्षित करते हैं। साथियों ! ऊपर हमने कहा था कि तरह 
में कनिष्क की मूर्ति मिलती है. उस पर तत्कालीन लिपि में स्प् है का 
'सहाराज कनिष्क' बड़े सुगैल अक्षरों में लिखा हे। विशालकाय मूर्ति 
एक तरह की कुर्सी पर बेठी है, दुभोग्य से उसका मस्तक हक हे | हे 
में ऊँचाई तक चढ़े हुए बन्द जूते, शरीर पर ओवरकोट जैसा उधर हक 
वस्त्र, कमर में दाँर ओर लटकती हुई तलवार एक विदेशी शासक 
स्मरण दिलाती है जो शक सम्यता से अभावित था; जो शीव #रधार 
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देश का निवासी था। घुटनों के नीचे लिखी भारतीय लिपि ही परोक्ष 
रूप से उसके बौद्ध धर्मावलंबी होने का आभास देती है। कुषाण- 
कालीन लिपि राजपूताना और साँची में प्राप्त हुई है । 

. “यहाँ कुषाण राजाओं के समय का संकेत करना आवश्यक है । 
इतिहास में कालैनिर्णय की दृष्टि से सबसे अधिक किया का विषय 
कनिष्क है। कनिष्क के सम्बन्ध में ६-७ स्थापनाएं हैं। जिनमें 
कनिष्क को सबसे पीछे लेजाने वालों में वे लोग हैं जो उसे ५७ ई० पूर्व 
में मानते हैं, दूसरी ओर वह विद्धान है. जो उसका सप्तय १४० ई० 
बताते हैं, शेष स्थापनाएं इनके बीच की हैं दोनों स्थापनाओं के बीच 
में दो सौ वर्ष का अन्तर ! कनिष्क का निर्णेय न होने से कनिष्ककालीन 
लिपि के काल का निर्णय करना भी अत्यन्त कठिन है। 

४--यगुप्त राजाओं की लिपि. 

गुप्त सम्राटों की स्वणो मुद्राओं से स्पष्ट हे कि कुषाण कालीन 
लिपि कां विकास गुप्त सम्रांटों के समय हुआ, ओर इस तरह हम कह 
सकते हैं कि कुषाण राजाओं के समय की लिपि अशोक और गुप्त- 
सम्राटों के मध्य के समय की द्योतक है। गुप्तमुद्राओं में कृषाणकालीन 
कोणीय “य' तो चलता ही था । 

ब्रज भाग्यवान्‌ है कि वह गुप्तकालीन लिपि का प्रतिनिधित्व भी 
करता है। इनमें एक तो वह है जिसका सम्पादन व्यूलर ने जेन 
अभिलेखों के साथ किया है, यह भी जेन लेख ही है। किन्तु सब से 
प्रसिद्ध वह लेख है जो “चन्द्रगुप्त द्वितीय का स्तम्भ लेख” के नाम से 
प्रसिद्ध है। इस लेख में गुप्त संबत्‌ ६१ अक्लित है | यह।ई० सन्‌ ३८० 
में सम्पादित हुआ था । मा द 


. भाषाशास्त्र-विदों ने गुप्त लिपि के दो भेद किये हैं--पूर्वी शैली 
और पश्चिमी शैली । भेद का आधार ल, ष, ह का भिन्न-भिन्न प्रकार 
से लिखा जाना. है । महाशय फ्लीट ने गुप्त सम्राटों के लेखों कां 
प्रामाणिक सम्पादन प्रकाशित किया है। उसमें दोनों ही शैलियों के 
नमूने पर्याप्त संख्या में हैं। पूर्वीय शैली का प्रसिद्ध उदाहरण मन्त्री 
हरिषरेण रचित समुद्रगुप्त की प्रयाग वाली स्तम्भ प्रशस्ति है। 
इतिहास और साहित्य की दृष्टि से तो इस लेख का महत्व अभूतंपूर्य 
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है। आपको यह जानकर आश्चर्य, कौतृहूल और आहाद होगा कि 
समुद्रगुप्त की यह प्रशस्ति देवानांप्रिय अशोक के स्तम्म पर ही उत्कीर्ण 
है--इस ऐतिहासिक स्तम्भ में एक ओर अशोक का “धम्मघोष' सुर- 
ज्षित है तो दूसरी ओर समुद्रगुप्त का 'भेरी घोष! मुद्रित है । 


मथुरा वाला चन्द्रगुप्त का लेख पश्चिमी लिपि शेल्नी का उदा- 

हरण है। यह लेख मथुरा में चाण्डूल माण्डूल की बगीची से प्राप्त 

हुआ था । पश्चिमी लिपि-शेली के भी दो भेद हैं---कोंणीय और गोला- 

कार । चन्द्रगुप्त द्वितीय का लेख कोंगीय भेद का उदाहरण है। ब्रज 

में गोलाकार लिपि का उदाहरण नहीं मित्रता, हाँ, पास ही में, दिल्‍ली 

में महाराजा चन्द्र का लौह-स्तम्भ इस भेद का सुन्दर उदाहरण है। 
नागरी 


ब्राक्मी लिपि की एक विशेषता यह भी थी कि अक्षर शब्दों. के 
साथ सटाकर लिखे जाते थे, ठीक आज की तरह शिरोरेखा देने की 
चाल न थी। लेकिन सातवीं शत्ती के अन्त से शिरोरेखा देने की 
प्रणाली ने जोर पकड़ा, ओर समय के साथ परिवर्तित ब्राह्मी शिरोरेखा 
के साथ नागरी कहलाने लगी | यों आठवीं और नवीं शताब्दी की 
नागरी से आज की नागरी का मिलान किया जाय तो बहुत अन्तर 
मालूम होग।। लेकिन हाँ दो-चार दिनों के ही अभ्यास से इस नागरी 
को पढ़ने में सुभीता हो सकता है तथा यह स्पष्ट हो जाता है कि कोई 
मौलिक अन्तर नहीं है । क्‍ रा 
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. - एक बात ओर । नागरी का विस्तार दक्षिणी भारत और 
उत्तरी भारत में ही नहीं हुआ। दसवीं शताब्दी से गुजरात, 
राजपूताना, उत्तरी दक्षिणी सारत में ताड़-पत्रों पर लिखी लिपि एक- 
दम नागरी है। इतना ही क्यों, उसी समय के नेपाल में प्राप्त हस्त- 
लिखित ग्रन्थों की लिपि नागरी है। नागरी के इस विस्तार का एक- 
मात्र कारण यही था कि वह ब्राह्मी की एकमात्र स्वाभाविक उत्तराधि- 
कारिणी लिपि थी । इस दृष्टि से राष्ट्रलिपि के लिये अगर नागरी का 
नाम आगे रक्खा जाता है तो यह सर्वथा उचित है क्योंकि उसके 
ओचित्य का रहस्य दृढ़ भूमि पर स्थित है. 


[ पर ) क्‍ 


' सातवीं शर्दी के प्रारम्भ से भारत में अन्तिम साम्राज्यवादी 
केन्द्रीय सत्ता: स्थापित हुई। मेरा इज्लित वध्धेन साम्राज्य की ओर है। 
साहित्यकार सातवीं शतःब्दी से हिन्दी का जन्म मानते है, उसी समय 
से नागरी का जन्म भी होने लगा था। जाद्यी का लोप होने लगा, 
लोक से वह लिपिं विस्म्ृत होने लगी । 

क्‍ ६ --नागरी- लिपि 

अब हमें आज की लिपि की उत्पत्ति का समाचार भी जान 
लेना चाहिये, तभी तो हम आधुनिक भारत और उसमें जुटे हुए ब्रज 
'की लिपि के रहस्य को जान सकेंगे | पीछे हम पश्चिमी कोंणीय ब्राह्मी 
( गुप्त शेली का एक भेद ) की चचों कर आए हैं। इसी कोंणीय लिपि 
का विकसित रूप नागरी है । इस लिपि की प्रथम अवस्था ई० सन 
६३४ के लगभग अंशवर्सन तथा अयसाद लेख के आदित्यसेन वाली 
लिपि में पाते हैं। लेकिन नागरी का स्पष्ट आभास आठवीं शताब्दी 
से १० वीं शताब्दी तक के समय के भीतर ही लगता है। नवीं 
शताब्दी का ग्वालियर का लेख और दसवीं शताब्दी का गोस्ख्रांव 
लेख उसी अवस्था के द्योतक हैं । ऊपर जितने भी उदाहरण नागरी 
लिपि के सम्बन्ध में हैं, वे केवल नागरी प्रवृत्ति के द्योतक हैं। क्‍ 

व्यूहलर महोदय लिखते हैं कि नागरी का पूर्ण और प्रथम उदा- 
हरण उत्तरी भारत में नहीं मिला है। प्रथम उदाहरण राष्ट्रकूट राजा 
दून्तिदुर्ग का लेख है। यह ३० सन्‌ ७४४ में लिखा दानपत्र है। इसके 

उपरान्त ईं० स० ८५१ और ८७७ में लिखे कन्हेरी अभिलेखों का स्थान 
है, यह सिलाहार राजाओं की करनी थी । उत्तरी भारत में नागरी _ 
लिपि का प्रथम उदाहरण ३० सन्‌ ७६४ का मिला है। यह है महोदय 
के महाराजा विनायकपाल का दानपत्र। व्यूहलर का अनुमान है कि 
कनारसी देश की नागरी के लेखक उत्तरी भारत के ब्राह्मण थे। अतः 
उत्तरी नागरी भी आठवीं शत्ताब्दी में अवश्य प्रचलित रही होगी। 
लेकिन नवीं शताब्दी में हमको उत्तरी नागरी में बहुत कम लेख दिख-' 
लाई पड़ते हैं। ३० सन्‌ ६५० के बाद तो नागरी लिपि की वह बाढ़ 
' आई कि ११ वीं शताब्दी में उत्तरी भारत की लिपि होकर ही रही। 
मथुरा से इस समय का कोई लेख अभी भ्राप्त नहीं हुआ है। आठवीं: 

सेद्सवींशताब्दी के बीचक[. ...*/*/य्<-<्_्य्र्ख<झ 
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किन्तु इस समय के अभिलेख ब्रज के गर्भ में अवश्य ही छिपे 
पड़े होंगे । मेरे इस अनुमान की पुष्टि कनिंचम्त महोदय के इस कथन से 
होती है कि .सातवीं शी सें प्रसिद्ध मथुरा एक ब्रह्म साम्राज्य की 
राजनगरी थी, उस समय हे न साँग ने इसका विस्तार ८३३ वर्ग मील 
लिखा है । कर्निंघम लिखते हैं कि अगर चीनी यात्री के कथन को हम 
सत्य मान लें तो मथुरा का विस्तार दक्षिण में आगरा से भी ओर दूर 
इसकी सीमा नरवरं और शिवपुरी तक माननी होगी और पूब् सें 
सिंध । इतने विस्तृत साम्राज्य के प्रतीक-प्रमाण अवश्य छिपे पड़े हैं । 


मध्यकालीन नागरी में अजयपाल की प्रशस्ति उल्लेखनीय है। 
यह केशवदेव के टीले पर प्राप्त हुई थी । तीस पंक्तियों में यह शुद्ध 
संस्क्रेत का लेख है | कई दृष्टियों से यह लेख महत्वपूर्ण है । नागरी का 
'लदाहरण तो है ही--दूसरी बात यह है कि यह्‌ सं० १२०७ (-+49- 
8 /.]).) में पाल ओर कुलधर कवि ने यह श्रशस्ति गाई थी तथा 
सोमल ने इसको पत्थर की लकोरों में जड़ दिया। यह अजयपाल 
इंतिहासकारों के मत से बयाना-श्रीपठा के यदुबंशी क्षत्रिय थे, इस 
लेख में छोटी सी क्षत्रिय वंशावली सुरक्षित है।त्रज के लेखों में यही 
लेख ऐसा है कि जिसमें राजा का नाम, संवत्‌, प्रशस्तिकार तथा 
शिल्पी का नाम भी स्पष्ट रूप से अंकित है । 

' उपसंहार रा 

आपने देखा कि अ्रज॑भूमि ने इतने अभिलेख भारतीय इतिहास 
को सम्रद्ध करने के लिये दिये हैं। आपने यह भी देखा कि ये लेख 
भारतीय परंपरा की अधिकाँश कड़ियों का अ्तिनिधित्व करते हैं, 
अ्थोत्‌ त्रज से प्राचीन भारतीय लिपि का इतिह[स प्रस्तुत किया जा _ 
सकता है । इस अवसर पर हमको यह बात नहीं भूल जानी चाहिये 
कि तक्षशिला, नालंदा, सारनाथ, अहिच्छत्र या मोहेंजोडेरों की 
आँति ह्ंज में पुरातत्वज्ञों ने गृहत्‌ प्रयत्न नहीं किये हैं। अभी तक की 
सामग्री तो फुटकर प्रयास का ही शुभ परिणाम है। अनेक इतिहास- 
कारों की तरह मेरा भी यह दृढ़ विश्वास है कि अगर त्रजभूमि में 
बढ़े पैमाने पर खुदाई का कार्य किया जाय तो अकेला ब्रज 
भारत की लिपि का पूर्ण इतिहास प्रस्तुत करने में तो समर्थ होगा ही; - 
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साथ ही उन राजवंशों का पता भी लगेगा जिनका संकेत भर 
पुराणों में हुआ है या उन राजाओं का विस्तृत इतिहास अस्तुत हो 
सकेगा जिनका! नाम हमें सथुरा से प्राप्त कुछ सिक्कों पर मिलता है । 


आधुनिक अनुसंधानों से इस विश्वास की पुष्टि ही हुई है 
कि मथुरा प्राचीन काल में राजनीति और संस्कृति का केन्द्र रहा है। 
बंदिक-काल से चलना आता हुआ यादववंश बहुत काल तक अपने 
शासन की केन्द्रीय भूमि मथुरा को बनाये रहा | मथुरा की भौगोलिक 
स्थिति ही ऐसी है | अपने पश्चिम के प्रसिद्ध सांस्कृतिक केन्द्र 
मालवा तथा उसकी र/जनगरी अवन्तिका से द्वितीय शासन केन्द्र 
मगध का मार्ग सथुरा होकर ही है । मथुरा दिल्ली से ही उत्तर में 
_तक्षशिला जाने का रास्ता है। दक्षिण भेदन के लिये भी प्राचीन भारत 
में मथुरा होकर जाना ही ठीक पड़ता था । अत: जो सम्राट मथुरा को 
पकड़ लेते थे वह आसप,स की चारों ओर की परिस्थितियों से लाभ 
उठा सकते थे । लेकिन, आज का पुरातत्व भी मथुरा के इतिहास पर 
ग्रंभीर ओर उद्घाटनकारी समाचार देने में समथ नहीं है | कुषाणबंश 
की उत्पत्ति, उनका शासनकाल, आदि सब कुछ सन्देहास्पद है। नाग- 
राजाओं के सम्बन्ध में भी पुराणों के सहारे भी हम कितना जान 
पाये हैं ! सिक्कों से प्राप्त राजाओं के नाम भी आज तक की स्थिति में 
मृतप्रायः है. और यह स्थिति तब तक बनी रहेगी जब तक कोई क्रांति 
कारिणी खोज न हो । मथुरा का राजनीतिक वेसव आज भी अंधकारा- 
चछादित है, मानों मथुरा में महान्‌ केन्द्रीय सत्ताओं का अभाव ही रहा 

हो । मथुरा का सारा प्राची वेभव ब्रज की रज में सुप्त औरलुप्त है । 


... लिपि ओर भाषा की दृष्टि से भी, ठीक राजनीतिक दारिद्रय 
की तरह, ब्रज में कुछ कास नहीं. हुआ है । यह तो हम जानते ही हैं 
कि बज ने शोरसेनी शेली को जन्म दिया, तथा जसीसे करदंबखंडियों 
पुलिनों ओर करील वेष्टित कंकरीली डगरों में रहने वाले ब्रज़वासियों 
द्वारा संस्द्त के समान मधुर ओर शक्तिशालिनी ब्रजभाषा का जन्म 
हुआ है। जिस समय त्रजभाषा का उत्थान हो रहा था. उस समय 
अन्य प्आान्‍्तों की भाषायें भी स्वस्थ अंगड़ाई ले रही थीं, लेकिन यह 
गोरव त्रजभाषा को ही प्राप्त. है कि वाणी का , सिद्ध आह्वान उसी से 


४ 


. संभव हुआ । यह साहित्य अपने आप में तो धनाह्य .और . गतिशील 





| श्८५ | 
था ही, साथ ही उसने अपनी शक्ति से सोराष्ट्र से लेकर बंग देश तक 
तथा पत्चनद्‌ से लेकर नमद के पार तक रस में निमञ्नित होने वाले 
जनों! की आत्मा को गुदगुदाया | ओर आपको यह भी ज्ञात होगा 
उसी शौरसेनी अपश्र श ग्रसूता त्रजभाषा से कॉलान्तर में पश्चिमी 
हिन्दी और पूर्वी हिन्दी का भेद खड़ा हुआ, और उसी पश्चिमी हिन्दी 
को आज़ हम खड़ीबोली, हिन्दी या राष्ट्रभाषा के नाम से स्मरण 
करते हैं । रासौ का अध्ययन करने वाले जानते हैं कि खड़ीबोली के 
रूप उसमें मिलते हैं, और आगे चल कर ब्रजसाषा के साथ-साथ 
खड़ीबोली का विकास खुसरो की भाषा में देख पड़ता है। खड़ी- 
बोली और त्रजभाषा के मूल में एक ही भाष है. ओर एक ही साहिं- 
त्यिक परम्परा है | ब्रजसाष तो शीघ्र ही प्रतिष्ठित पद पर पहुँच चुकी 
थी । लेकिन यहाँ ध्यान देने की बात यह है कि खड़ीबोली को लोग 
गँवारू बोली, या भाषा कह कर दुतकार दिया करते थे। ऐसे आड़े 
समय में त्रजभाषा खड़ीबोली का वर्धन और संस्करण करती रही। 
खड़ीबोली के लालन-पालन में ब्रज॒भाष। का प्रमुख हाथ हैं. और 
इस तथ्य की सचाई को जानने के लिए हमें कबीर ले लेकर आज तक 
के संतों की वाशियों की छानबीन करनी होगी | वाताओं का अध्ययन 
करना होगा | यह देखना होगा कि दिल्‍ली के सदासुखलाल ओर 
इन्शाअल्ला खाँ ओर आगरा के पं० लल्लूलालजी ही हिन्दी के उत्थान 
में किस प्रकार सहायक हो सके थे | सदल्लमिश्र तो बिहार के थे, लेकिन 
बह भी अ्जभाष! जानते थे तथा उनकी भाष में ब्रज का क्षीण पुट' है। 


उपरोक्त दृष्टि से आज की हिन्दी का विचार होना ही चाहिए । 
इस सत्प्रयत्न से हमको भाष। ओर लिपि सम्बन्धी प्रकाश मिलेगा ही । 


. आज से प्राप्त लेखों की संख्या सौ से अधिक है। इनमें तीन 
चौथ।ई लेख जैन संप्रदाय से संबन्धित हैं | बाकी के लेखों में आधे 
से अधिक बौद्ध संप्रदाय के हैं। अधिकाँश लेख मूर्तियों के. नीचे 
चरण पादुकाओं में उत्कीर्ण हैं, जिनकी भाष मिश्रित है। ये सब ज्षत्रप 
कुषाणुकालीन हैं। गुप्तकालीन लेखों की भाषा ; संस्क्रत है। शेष से 
कुछ लेख स्तम्मों पर हैं लेकिन वह दो चार ही है | जेसे राजबुल अं 
सोडास के लेख, माथुरों का यूप लेख तथा चन्द्रशुप्त द्वितीय का सतस्+ 


भर हे 


लेख । राजवंश से सम्बन्धित होने के कारण ये सब अत्यन्त महत्व 7 


[ १८६ ] 


हैं । क्योंकि अधिकाँश लेख धार्मिक संप्रदायों के हैं, अतः उनसे सांस्क्- 
तिक आखें सी मिलती हैं, लेकिन र/जनीतिक स्थिति पर प्रकाश नहीं 
पड़ता । उनसे मथुरा के राजनीतिक इतिहास पर अब तक कुछ क्रान्ति- 
कारी परिवर्तन नहीं हुआ है । द 


मुद्रा सम्बन्धी टिप्पणी 


भथुरा से प्राप्त सिक्कों पर भी आह्मी लिपि है। ये सिक्के चार 
बर्गों में रखे जा सकते है। भारतीय राजाओं के सिक्के--इनका ससय 
भौर्यकाल से लेकर शुग युग तक है। पुराणों से इन राजाओं का पता 
नहीं लग पाया है | इनमें से अधिकाँश की लिपि शु गकालीन है । 


दूसरे वर्ग में ज्षत्रप, राजुबुल और सोडास के सिक्के है। 
इनको कुषांण पूर्व माना जाता है। इनके अभिलेख भी मिले हैं ।|अतः 
यह निश्चित है कि इन्होंने मथुरा में राज्य किया तथा ये विदेशी थे । 

तीसरे वर्ग में कनिष्क, हुविष्क और वासिष्क या वासुदेव के 
सिक्‍्के हैं। इनकी लिपि कुषाण कालीन है | सिक्‍कों की लिपि पर तो 
अलग-से ही विचार किया जा सकता है, यों मोटे रूप से इनका काल 
विभाजन तो हो ही चुका है । हि ः 

में आप लोगों का अधिक समय नहीं लेना चाहता, लेकिन 
इतना जानना आवश्यक है कि भारतीय इतिहास और साहित्य में 
' सथुरा का स्थान है ओर उस स्थान की तुलना तक्षशित्ञा काशी, 
सारनाथ, नालन्द, अहिच्छ॒त और मोहेन्जोदरों से नहीं की जा 
सकती | कारण स्पष्ट है। तक्ञशिला और काशी विद्या के केन्द्र थे, 
सारनाथ ओर नालन्द बोद्ध धर्म के केन्द्र थे। अहिच्छ॒ुत्र की सामग्री 
अभी पूर्ण रूप से हमारे सम्मुख नहीं है। हाँ मोहेन्जोदेरों की सभ्यता 
अपने में पूर्ण थी। मथुरा का महत्व समन्वय में है---वह आये संस्कृति 
के तीनों प्रधान शाखाओं--बेदिक, जैन और बौद्ध का दिग्दर्शन है। 
भविष्य की ओर हमारी टकटकी लगी है, और जिज्ञासु इतिहासकार 
शूरसेन प्रदेश के गोरव के दशेनों की इच्छा को मानस में जाग्रत रखते 
हुए तब तक सोनब्त धारण कर अनुशीलन करते रहेंगे जब तक कि 
, सकी नया अध्याय प्रारम्भ न हो जाय । गा 


राष्ट्रीय सभ्यता के इतिहास का ग्रह साधन 
प्राचीन ग्रन्थ-संशोधन ! 


[ ल्ञे०--श्री भास्क्रर रासचन्द्र भालेराब, नायब सूबा मुरैना, ग्वालियर ] 

प्रत्येक राष्ट्र के प्रमुख अंग मानव समाज की उत्क्रांति अर्थात्‌ 
विकास पर विचार किया जावे तो हमें मानन।! पड़ेगा कि जहाँ मानव 
की आदिम अवस्था में विकारों का विभिन्न रूपों में अ्रकटीकरण 
करते हुए विभिन्न विचार प्रदर्शन के विभिन्न साधन जुटाये गये, वहीं 
सभ्यता के इतिहास की नींव पड़ी । वन्यावस्था में सम्य-समाज के 
योग्य साधन जुटाना भी सम्भव नहीं था, अतएव उनकी धीरे-धीरे 
प्रगति होती गई--लगभग २४-३० वर्ष पूर्व मुम्बई विश्वविद्यालय 
की उच्च कक्षा की व्याख्यान साला में एक विचार छिंड पड़ा था कि 
पहिले प्राकृत का उद्भव हुआ या संस्कृत का ? और तत्कालीन कुछ 
प्रमुख विद्वानों ने एक स्वर से यही निर्णय किया था कि संस्कृत का 
अर्थ सुधरी हुई भाषा है, अतएवं आरम्मिक भाषा का रूप श्राह्ुंत ही 
होना चाहिये, किन्तु इधर भाषा शास्त्री उसके ठीक विरुद्ध 
निर्णय दे रहे हैं कि संस्कृत, अपश्रश, प्राकृत सागधी, अर्धे-मागधी, 
शौससेनी और अनन्तर हिन्दी-मराठी-बंगाली, और गुजराती आदि 
विभिन्न भाषाओं का जन्म हुआ । यही बात सानव सभ्यता के विकास 
क्रम के लिये मी लागू होती है । विचार प्रदर्शन के लिये लिपि का 
उद्गम बहुत देर से हुआ । इसी कारण इतिहास के श्रस्तरयुग, लोह- 
युग, ताम्रयुग आदि के नामकरण किये गये | आरम्भ में मूत्ति रूप में 
शिल्प, फिर गृह-भवन की वास्तु, आदान-अदान के लिये विभिन्न- 
चिन्हों के सिक्के, घटनायें अंकित करने के लिये लिपियक्त शितालेख 
और शास्त्र-कला-नीति आदि को स्थायी रूप देने के लिये भोजपत्र, शाल- 
पत्र,ताडपत्र और सबसे अन्त में कागज का अन्वेषण होकर उस पर भंन्ध 
अंकित किये जाने लगे | सर ऑरेल स्टीन ने मध्य एशिया ओर खोतान 
प्रदेश के रेती में पूँसे हुए शहरों के तहखानों में ताड़पन्रों के अनेक 


[ श्य८ । 


प्रन्थ हू ढ़ निकाले हैं । किंवदती है कि सातवीं शताब्दी में _चीन देश 
में कागज का प्रचार हो चुका था, किन्तु इतिहास संशोधकों का यह 
मत है कि भारत में ग्यारहवीं शताब्दी के अनन्तर ही काराज़ का 
प्रचार हुआ, जिसका श्रेय मुसलमान आक्रमणों को ही दिया 
ज[ सकता है। तभी से कागज पर ग्रन्थ, परवाने, सनदें, मदजर, 
करीने आदि लिखे जाने लगे । सूदूर दक्षिण प्रान्त, काँगड़ा और काश्मीर 


किम 


में तथा नवद्गीप आदि विद्या के केन्द्रों में ताड़पत्र पर ग्रन्थ अंकित 
'करने की प्रथा सी प्रचलित रही, किन्तु सर्वसुलभ साधन कागज के 
हरा ही ज्ञानप्रचारक मार्ग निश्चित किया गया। 

मानव सभ्यता के विविध साधनों को ही इतिहास माना जाता 
है और नतत्व के सिद्धन्तों से लगाकर लिखित साधनों का भी उसमें 
अन्तसीव किया जाता है। इसी से भगवान वेद्व्यासजी ने महाभारत 
के प्रशयन के समय इतिहास का महत्व बतलाते हुए, स्पष्ट रूप से 
कहा है कि-- क्‍ क्‍ 
इतिहास प्रदीपेन मोहा वारण घातिना। 
लोकगर्स ग्रह कृतस्व॑यथावत्‌ संग्रकाशितम्‌ ॥ 


..._- शक्त ध्येय को सामने रखकर ही आज हम देख रहे. हैं कि 
विद्वत्‌ जगत में कहीं भूगर्भ संशोधन की चचो है, तो कहीं रस।यन 
की । कोई मानव आच[र-विचार की जाँच-पड़ताल में लगा हुआ है, 
तो-कोई श्रुतिगस्‍्य लोककथा, लोकगीत एकत्र कर रहा है, कोई लिखित 
साधन सिक्‍के, शिलालेख, ताम्रशासन, ग्रन्थ आदि की शोध और 
चचो में व्यस्त है। यों तो मानव ज्ञान की अनेक शाखा-अ्रशाखायें 
मानी गई हैं किन्तु उनमें से प्रमुख निम्न हैं-- द 
.. (१) राजनेतिक इतिहास--अथोत्‌ भ्रस्तर, लोह, ताम्रयुग से 
लगाकर वर्तमान काल तक की विभिन्न घटनाओं का इतिहास. 
(२) सैनिक तथा नाविक इतिहास -इसमें विभिन्न काल के 
युद्ध/साधन तथा वह तर भारत में उपनिवेशित' जातियों के नाविक 
साधन भी अन्तरमूत है।. कक *४#...“ःऋ 
5 >« (है) आर्थिक इतिहास--इसमें व्यापार, खेती, कला, मजदूरी, 
भव आदिं कासजिवेश होगा की कक 5 
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....._ (४) साहित्यिक इतिहास--विभिन्न प्रान्तों के पररपर आदान- 
प्रदान के साधन | | 


> 


(४) धार्मिक इतिहास--आचार-व्यवहार और ग्रायश्चित्त 
जिसमें कुलाधार, देशाचार, आम।चार, आदि भी सम्मिलित हैं । 

(६) विभिन्न पनथ और सम्प्रदायों का इतिहास--सनातन धम्मे, 
नाथपन्थ, जैनधर्म, बेष्णब, वामसार्ग आदि । 

(७) सामाजिक इतिहास -समाज का रीति-व्यवहार |... 

(८)-शास्त्रों का इतिहास--इसमें वेद, .सन्त्र, तन्‍्त्र, न्याय, तक, 
व्याकरण, ज्योतिष, गणित, मीमांसा, आयुर्वेद, रसविद्या आदि का 

अन्तभाव होता है । मील आओ 

(६) कलाओं का इतिहास--इसमें चित्रकल।, मूर्तिकला, सिक्के, 
शस्त्र, कपड़े, स्थापत्य आदि समाविष्ट हैं । या, 

कई पश्चिमीय जिज्ञासुओं के आरम्भिक प्रयत्नों तथा हमारे 
देशनिवासी विद्वानों ने यद्यपि हमारी सम्यता की उक्त ज्ञान-शाखाओं 
में संशोधन करने का प्रयत्न किया है किन्तु कुछ शाखाओं को छोड़कर 
अभी तक वह कार्य सन्‍्तोषजनक नहीं कहा जा सकता । विभिन्न कार्य- 
कर्त्ताओं के लिये उक्त कार्य-क्षेत्र कितना व्यापक है यह बताने के लिये द 
ही हमने ज्ञान की विभिन्न शाखाओं की ऊपर चचो की है। 

- अब हम अपने लिये सौंपे हुए निश्चित विषय 
लिखित ग्रन्थों की शोध सम्बन्धी चचों करें। इतिहास के 
साधनों में सर्वश्रेष्ठ साघन लिखित ग्रन्थ ही कह्दे जा सकते हैं। सन्‌ 
१८६८ ६० में मारत सरकार ने विभिन्न प्रान्तों में हस्तलिखित संस्कृत 

प्रन्थों की खोज की नींच डाली, जिसके परिणामस्वरूप बंगाल की 
एशियाटिक सोसायटी, बम्बई, मद्रास, मेसूर, द्रावनकोर, बड़ौदा 
ग्वालियर आदि की सरकारों, डाक्टर कीलहाने,. वूलर, पीटरसन, 
बरनेल, भांडारकर, राधाकृष्ण आदि के प्रयल्नों से प्रन्थ संशोधन का 
जो,अपूर्व कार्य हुआ है, वह कभी भुलाया नहीं जा सकता। आरम्भ 
म॑ संस्कृत अन्‍्थों का ही संशोधन आरम्भ हुआ था, किन्तु अनन्तर 
मराठी, बंगाली, गुजराती, फारसी, उदू; कनाड़ी आदि भांषाओं के 
संशोधन:का भी कार्य आरम्भ हुआ ओर कहा जा सकता है कि उसके 
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आधार पर भारतीय संम्यता के इतिहास का स्वरूप हीं पलट गया । 
हमारे देंशं के प्राचीन ग्रन्थ तथा यू, चीन, तिब्बत, लंका के लेखकों 
और मुसलमानों ढारा लिखित प्रेथों ने हमारे देश के इतिहास पर 


किक 


बहुत कुछ भ्रकाश डाला है। यदि इन सब श्रयत्नों का परिचय कराया 
. ज्ञावे तो एक बहुत बड़ा पोथा बन जावेगा । केवल यहाँ पर दी उदा- 
हरण देना ही पर्योप्त होगा कि प्राचीन ग्रन्थों के आधार पर हमारे 
इतिहास में क्‍या परिवर्तन हुआ | महान पराक्रमी सम्राट समुद्रगुप्त के 
पुत्र रामगुप्त का कोई नाम नहीं जानता 79 किन्तु देवी चन्द्रगुप्त 
नाटक के कुछ अवतरण के आधार पर शुप्त साम्राज्य के इतिहास के 
एक नये परिच्छेद का पता चल गया | प्रथ्वीराज रासो, परमानन्प 
कवि का शिवभारत, कम्पराय चरित्र, मूपक वंश काव्य आदि प्राचीन 

ग्रन्थों के उपलब्ध हो जाने से ही हमें कई ऐतिहासिक तत्वों की जान- 
कारी हुई है। हिन्दी में भी सोभाग्य से प्राचीन भ्रन्‍्थों के शोध का 
' कार्य काशी की नागरी प्रचारिणी सभा ने आरम्भ किया और उस 
दिशा में कुछ व्यक्तिगत प्रयन्न भो हुए, जिससे आज हम हिन्दी 
साहित्य की रूप रेखा जानने में स पर्थ हुए हैं, किन्तु ग्रन्थ संशोधन 
कार्य के लिए जिस मुख्य संदुर्भ साधन की आवश्यकता है, उस ओर 
अभी तक हिन्दी को किस किसी संस्था जा संशोधक का ध्यान नहीं गया। 

गत ८० वर्षों में भास्तवे में तथा बिदेशों के अ्न्थ संग्रहालयों में जो 
संस्कृत अंथ उपलब्ध हुए य[ विभिन्न संस्थाओं और व्यक्तियों की 
आर से जो सूचियाँ और (टिप्पणियाँ प्रकशित हुई' उनके आधार पर 
डाक्टर ऑलफ़ेट ने दो इहत्‌ खण्डों में ' केटेलॉगस केटेलागोरम' नामक 
संदर्भ सूची का निर्मोण क्रिया, जिसमें अब तक के ज्ञात अज्ञात 
तथा प्रकाशित अग्रकाशित संस्कृत कवि लेखकों के संक्षिप्त परिचय 
के साथ उनकी कृतियों का भी उल्लेख किया है, जिसकी सहायत। से 
कोई भी संशोधक निर्विवाद रूप से बता सकता है, कि उसको श्राप्त 
कवि या उसकी रचना अज्ञात या अग्रकाशित है, या नयी ? 


5 हु ज्च्कत अंन्थ द का मूल्य २ २७) । रुपये है, ओर वह पुराना पड़ जाने, 
अप्राप्य तथा नूतन संशोधन का उसमें समावेश न होने के कारण 
(५७५०१ ४७०) संस्करण प्रकाशित करने को आयोजन की गई दहै।मराठी 
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भाषा में भी आरंस में प्रसिद्ध साहित्य इतिहास कार श्रीमावेजी 
ने मराठी के प्रकाशित अप्रकाशित कबि और उ्भके ग्रन्थों की एक संक्षिप्त 
सूची प्रकाशित की थी; किन्तु अनन्तर उसका परिवधित संस्करण 
संत कवि काव्य सूची” प्रकाशित हुआ जिसमें कवि क। जन्म, समय, 
उसका विशेष, संक्षिप्त परिचय, साता पिता आम आदि तथा उसकी 
रचनाओं की समग्र !सूची देदी गई है। जिससे खोज में कोई नया 
ग्रंथ मिलने पर-कोई भी यह बता सकता है कि वह अब तक ज्ञात था; 
या अज्ञात । गुजराती में भी उक्त श्रकार की एक सूची का. संकलन 
किया गया है, ओर वास्तव में जब तक ऐसे संदरस ग्रंथ उपलब्ध न हों 
तो संशोधन का कार्य क्‍यों व कैसे हो सकेगा ? नाइ की पेंटी में जब- 
तक नेहन्नी, उस्तरे को धार लगाने के लिये त्स्तर आदि न हो तो: 
उसका कार्य कदापि संतोषजनक नहीं कहा जा सकता है। उदाहरणाथ 
यदि नागरी-प्रचारिणी सभा के एक संशोधक महाशय गोरखपुर या 
लाहोर पहुँचे, ओर सोभाग्य से उन्हें किसी आह्यण के घर या मंदिर में 
कुछ हस्तालिखित हिन्दी अ्न्थ ग्राप्त होगये । उनमें महाकवि सुन्दरजी 
लिखित वारहसासा: नामक एक कव्य खंड मिल गया, किन्तु सुन्दरजी 
की रचनाओं का एक ही स्थान पर उल्लेख कहीं नहीं मिलता । साहित्य 
के इतिहासों में या स'कलित ग्रंथों में जो माहिती है, वह भी. अधूरी 
अमपूर्ण | यदि सुन्दरजी के जीवन की प्रमुख घटनायें, उनका जन्म 
मातापिता,' निवास स्थान, दिल्‍ली का राजाश्रयकाल, प्रकाशित अम्नका- 
शित अंथों की संख्या, सुन्दर नामधारी विभिन्न कवियों का एक ही 
स्थान पर उल्लेख आदि अंकित, हो तो उस सशोधक को नूतन प्राप्त 
ग्रन्थ किस कवि का हो सकता है, यह बात वेखटके बताने में कोई 
असुविधा न होगी और न उसे काशी पहुँच कर निशेक्षक महोदय का. 
परामर्श, पुरानी | खोज की रिपोर्ट, शिवसिंह सरोज, सिश्रबन्धु: 
विनोद आदि के टटोलने' की आवश्यकता ही पड़ेगी । अभी. 
तो हिन्दी के छापेखाने प्रचलित हुए तबसे लगा कर 
आज तक के प्रकाशित ग्रन्थों की प्रामाशिक सूची भा प्रकाशित : 
नहीं हुई है; फिर हस्तलिखित हिन्दी अन्थों की किटेलॉगस केटेला- 
गोरम' प्रकाशित होना तो दूर की बात है। महाराष्ट्रझान-संशोधक 
स्वर्गीय डाफ्टर श्रीधर केतकरजी ने अपने वृहलूअन्थ ज्ञानकोष ( विश्व- 
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कोष ) की रचंनों के पूर्व सन्‌ १८०४ से १६१४ ३० तक की प्रकाशित 
मराठी पुस्तकें तथा मराठी मासिक और साप्ताहिक पत्रों में. प्रकाशित 
महत्वपूर्ण लेखों की एक बृहत्‌ सूची केवल इस उद्देश्य से प्रकाशित की 
थी कि मराठी भाषा में अब तक किन विद्वानों ने किस विषय पर क्या. 
और कहाँ लिखा था; जिसके आधार पर उस विषय का विवेचन 
करते समय उन पूर्व विचारों का समीकरण या सक्ललन किया जा 
सके । उक्त सूची का मूल्य २५) था, जो अब अप्राप्य है। गत वर्ष 
प्रसिद्ध मुद्रण शास्त्रज्ञ श्रीदातेजी ने उक्त सूची का एक अद्ययावत 
संस्करण प्रकाशित किया है, जिसका मूल्य ७४) रु० हैं, और उसवे; 
संदर्भ से इस बात का शीघ्र ही परिज्ञान हो सकता है कि अब तक 
कितना और किस प्रकार का साहित्य मराठीं में प्रकाशित हो चुका है । 
काशी की नागरी प्रचरिणी सभा ने अपने यहाँ संग्रहीत आयभाषा 
पुस्ककालय की एक अधूरी सूची प्रकाशित की है, जिसमें केवल ४-६ 
सहस्र ग्रन्थों का अधूरा परिचय दिया है। इसी प्रकार सभा की और 
से सम्बत्‌ १६४७ से लगाकर सं० १६६८ तक हस्तलिखित ग्रन्थ शीध 
सम्बन्धी जो विवरण अंग्रेजी में प्रकाशित हुये उनके आधार पर 
हस्तलिखित पुस्तकों का संज्ञिप्त विवरण प्रथम भाग प्रकाशित हुआ है 
किन्तु वह अत्यन्त निकम्त्ा संदुर्भ-मंथ कहा जा सकता है। डाक्टर 
आल्फ्रेट तथा तद्विषयक अन्य भाषा के सन्दर्भ साधन ग्रंथ उपलब्ध 
होते हुए बाबू श्यामसुन्दरदासजी की पैनी दृष्टि में संदर्भ ग्रंथों की रचना 
ओर उप्तका महत्व कैसे ओम हो गया, समर में नहीं आता है। 
अतएव यह कहने की आवश्यकता नहीं कि सबसे पहिले ग्रन्थ शोधकों 
की सुविधा के लिये आठवीं शताब्दी की सिद्ध कवियों की रचनाओं से 
लगाकर भारतेन्दु हरिश्चन्द्रजी के समय तक की हिन्दी कवि काव्य 
सूची प्रकाशित की जाना परम आवश्यक है। अब हम अन्थशोघ कार्य 
. के लिये जिन प्रमुख बातों की आवश्यकता है, उनका परिचय करायेंगे 
साथ ही इतिहास-काव्य आदि संशोधन में किस ग्रकार के अंलुभव 
प्राप्त होते हैं, इसका सी उल्लेख करेंगे। महाराष्ट्र के ख्यातनामा--साहित्य 
संशोधक ४लिया ( घुल ) निवासी श्रीयुत शंकररावदेव ने सूत्र रूप में 
सशोधक में निम्न गुणों का होना आवश्यक बताया है---.. 


.... स्वदेशेतिहास ज्ञान- शास्त्र ज्ञान |. 
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संस्क्षत-फारसी भाषा, लिपि ज्ञान ॥| 

कार्यनिष्ठा, कविकाव्यज्ञान | 

कष्ट, प्रेम मदुजिल्ना, कल्पकता ॥ 
ओर वास्तव में बिना उक्त गुणों के कोई भी संशोधन का कार्य कदपि नहीं 
कर सकता, यथा-- 93. | 

(१) स्वदेशेतिहासज्ञान-हिन्दी में वीर काव्य की रचना का 

समय क्यों अद्भुत हुआ इसका कारण भारतीय इतिहास के सूक्ष्म 
अवलोकन से ही जाना जासकता है। विदेशी यवनों के आक्रमणों के 
कारण भारतीय सभ्यता छार छार हो रही थी | उस समय ससाज में 
नवज़ीवन फू कने के लिये वीर रचना का प्रचार करना ही आवश्यक 
था । मुसलमानों के राज्य की जड़ जमने पर उनके धर्म का विविध 
रूपेण प्रचार होने लगा, तब हमारे यहाँ के कर्मण्य सनन्‍्तों ने शान्त रस 
की रचना के द्वारा समाज में कतेव्य की जागृति की । शाही 
आश्रय-प्रश्रय में आमोद-प्रमोद में व्यस्त राजा बाबू के लिये रीति 
काव्य श्ृृद्भारादि की रचना की । गई और विभिन्न आश्रयदाताओं की 
अभिरुचि के अनुसार उनके आश्रित कबियों ने विभिन्न प्रकार की 
रचनाएँ कीं; अतएवं बिना तत्कालीन इतिहास का परिज्ञान हुए 
इस बात का निर्णय नहीं किया जा सकेता कि किस कवि ने किस 
आश्रयदाता के लिये किस प्रकार की रचना की । छत्रपति संभाजी के 
लिये वे विलासी थे अतएवं कवि कलश जेसा उनका आश्रित कवि 
नायिका भेद जैस। विप्रलव्ध शज्ञारयुक्त रचना निर्मित करसका किन्तु 
यदि कल कोई किसी अज्ञात खज्भाश्कि रचना को भूंषंण की बताकर 
वह' छत्रपति शिवाजी महाराज के लिये रची गई थी, इस बात को कहे 
तो बह भी कभी विश्वास योग्य नहीं माना जायगा क्‍योंकि न तो 
महाराज को श्वगार आदि के लिये अवकाश ही था और न भूष 
ही बैसी कृति लिख सकते थे; अतएव बिना अपने देश के इ॑| छा 
का ज्ञान हुए ग्रंथ संशोधन का कार्य नहीं हो सकता। 





(२) शास्त्र ज्ञान- ज्ञान की विविध शाखाओं के संशोधन 
का भी अब शास्त्र बन चुका है। लिपि शास्त्र, स॒द्राशास्त्र, मूति-शिल्पादि 
उन्हीं के अंगोपांग है। प्रंथ किस प्रकार के कागज पर लिखा हुआ है, 
उसकी लिखावट कैसी है, प्रतिलिपिकार साक्षर भी है या केवल किराये 
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का हहद । वाबनस मातिका ईद याजुन) आर जानर बटिकाग्रन्थ की 
कैसी / आदि बीत भी से शव । ६ लिय केचरत पायश्यक है। 
वार बायक टिप्टशी चिखन मे भी ॥ख्विला चटि॥ । सागरी प्रचारिणी 
सभा की और से प्ररथ परिचय साकत्या मो फार्म प्रकाशिस हुए हैं 
ये सथायते सही कहे जो री । अलएछब हम सपना अनुभव जनन्‍्य 
शक लसुना लम्ध शत | कार रह्य॑>द्र वां ह॥ उन्‍्वशावन विधि में 
नी बचा की #6ै, पह£ थी जम चके # | 


(3) सम्यतभाषा क्षांच  - लिशायन लिये तदभव, नत 
सम शह्दों की जांच पररस के लिये संस्कत भाव मे ने की बड़ी 
पश्यकता है; कर्सीकि पा: सर्भी सारताय आराय सदन संभून 
हो हैं। भारत में यव्तों को अधिक सम्रथ शक अ विपत्य रहने के 
कारबा हसारी भाषा परे के गली +%। भी जी जखाब पढ़ा; अताय 
शब्दां के मूल मर पातु जानने के लिये वह भाषा भी जानता 
आवश्यक 7 | 


४) लिपिशज्वान--म- । शा, | दि अच्ारों की विकास 
विभिन्न शनाडिदयों में हुआ है। ६४वीं. १२ .. ४3वीं औआ ६४वीं, 
शताडिद की लेखन प्रणाली विजन धोनी से सता बलग थी; अवतए्व 
जततक अधारविन्यास का शीत ना होगा, उह उर्याक्त थीग्य संशों 
धक नहीं केहँ। जासकतपा 


५) काय्रेनिप्टा. उस भय का सुर से धक में य 
होना चाहिये | यदि एक शिकार वय जार ही अपने कज में न 
का सका तो चाह शिकार ही कैसे करगा। 7 आठ, भादिर और पंडितों के 
यहां तो आपका यहीं अवाब सिलेसा कि वहां कोई लासमों नहीं है 
छावाज संशॉविक का उसका दी परकेईली / आावटजयक । मकान की. 
पीसरी संजिल पर उपश्चित रूख से खल ही प्न्व प्र स$ रहे हो 
किन्तु न उसके स्वा्सी जिल्ञासओं के पलेच ताइन पर एक भनिक की 

ही पजी पर इठलान लग जाता हे और अपने वस्लु को बताने 
4 रा ॥ में सहायता करने को भी 'आनाकानी करने 
लगता है; किल्‍सु +%ा बीनिएल संशाधक परियवय पत्र, ब्रल्य का आयिश 
कादि के कलबूत पर हस्त बस्लु भ्ाप्त करहाँ लता हैं.। संशोधक की. 
पकदना पड़ता है| संशांधक के अनुभज भी बढ़ मनोरजञ्ञकत 



























सकी. 
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ओर विचिंत्र. होते हें। कभी कमी तो संशोधक को उस व्यक्ति 
के सृत्युकाल तक वाट जोहनी पड़ती है, जिससे उनके उत्तराधिकारी 
के द्वारा सामग्री साध्य होसके । 


(६) कबि काव्य ज्ञान--- इसके विषय में हम ऊपर लिख 
ही चुके हैं कि हिन्दी में असी तक के ज्ञात कवि और उत्तकी रचनाओं 
का एक ही स्थान पर संदर्भ नहीं मिलता, जिससे वर्तमान संशोधकों 
को बड़ी कठिनाई होती है।ग्राप्त अ्न्थ ज्ञात है या अज्ञात संशोधक 
को यह तो सूची से ही:ज्ञात हो सकता है। 


(७ ) कष्ट--- आचीन वस्तुओं की खोजका कार्य वास्तव में 
देखा जावे तो किरायेदार लोगों से नहीं हो सकता, जिन्हें उस 
विषय को स्वाभाविक अभिरुचि हो, वे ही वह कार्य यथावत रूप में 
कर सकते हैं। स्वान्तः सुखाय कार्यकरत्ती ही उस दिशा में प्रशंसनीय 
स्थायी कार्य कर सकते है, बेतनिक कायकर्ता को किसी स्थान पर फोई 
वस्शु होने का पता चले तो वह एकाधथ बार जाकर पूछताछ करेगा, 
अधिक से अधिक दूसरी बार भी जायेगा ? किन्तु पीछा तो वही 
पकड़ सकेगा, जिसको उस कार्थ की क्षगन हो। स्वर्गीय आदर्श 
संशोधक इतिहासाच।ये राजवाड़ेजी ने काबुल से लगाकर कन्या 
कुमारी तक भूख प्यास सहकर पेदल् यात्रा की थी, तब कहीं वे अमर 
कार्य कर सके। जिसके पास कोई संग्रह होता है वह उसका 
महत्व . नहीं जनता । अधिकांश ल्लोग उसी प्रकार के 
होते हैं ओर जब उन्हें उस वस्तु को बताने के लिये आम्रह 
किया जाता है तो वे उसे अत्यन्त गोपनीय सममते हैं। तथा उसे 
बताने में हीले हवाले करते रहते हैं। हफ़्तों, महीनों और वर्षों तक कभी 
कभी उनका पीछा पकड़ना पड़ता है। में गत पच्चीस वर्षों से प्राचीन 
वस्तुओं की खोज का कार्य करता हूँ, मेरे अनुसव की बातें बड़ी मनो: 
रख्॒ञक, विषादकारक ओर कभी कभी निराशा में परिवर्तित होने बाली 
भी सिद्ध हुई, किन्तु फिर भी साध्य के ध्येय को नहीं छोड़ा, जिससे 
अन्त में सफलता भी मिली | प्राचीन वस्तुओं का संशोधन आत्म- 
तुष्टि का अपूर्व उदाहरण होता है, जो भुक्तभोगी ही जानते हैं। पहाड़ 
खोदकर चूहा निकलना की कहावत की नाई संशोधकों को प्रगाढ़ परि- 
श्रस के अनन्त यो स्गाधन प्राप्त होता है, उसका भौतिक या आर्थिक 
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रूप से कोई महत्व नहीं रहता, हाँ ! प्राचीन सांस्कृति का साधन एक- 
त्रित होने के कारण उसका नाम और यश अवश्य ही स्थायी हो जाता 
है। महाराष्ट्र साहित्य सम्राट केलकरजी ने संशोधकों के विषय में एक 
व्यद्भात्मक सुभाषित की रचना की है, जिसका आशय यह है कि 
“संशोधक महाशय का महत्व रंगविरंगे किन्तु जी ओर जड़े हुए रघ्ञ 
के चित्रों से विभूषित होता है, उसका सिंहासन जी लेख युक्त पत्थर 
ओर उसके वस्त्र दीसक के खाये हुए प्राचीन कागजात होते हैं । उनके 
कोष में भी पुराने सिक्के अर्थात्‌ मुद्रायें रहती है; किन्तु बाजार में 
उसका कोई मूल्य नहीं होता, संदेहात्मक स्वभाव के कारण उसकी 
आँखों पर सर्वदा मेप्नीफाईबन्नग्लास चढ़ा रहता है। उसके आसपास 
अश्रद्धा और तर्क-वितर्क का जमघट बना रहता है। उस शूल्य राज्य में 
राज्य करने वाले राजा की मुद्रा अर्थात्‌ सिक्का मोत॑व भी रहता है; 
किन्तु उसकी आज्ञा से विलश्त सर जसीन भी किसी को नहीं मिल 
सकती तथा सेनादल की तो बात ही क्या, वृक्ष का पत्ता भी वह नहीं 
हिला सकता ।” यद्यपि उक्त बातें विनोद-गर्भित हैं और उससे प्रत्यक्ष 
रूप में संशोधक की मखोल॑ जड़ाई गई है, किन्तु वास्तव में देखा जाय 
तो ये निस्वार्थी और शुद्ध ज्ञानामिलाषा की ही परिचायक हैं। मूल 
सुभाषित निम्न है-- 


“उद्ध्वस्तवर्ण रुचि चित्र कलापहस्ये: 
विच्छिन्न लेखन पुराण शिलासनस्थ: । 
दुष्कीट मुक्त शतपल पयेत्तरीय: 
निमू ल्यनाणकगेणे: परिपूर्ण: कोश: । 
नष्टाधिकार. परिदहासितगव. मुद्र: 
संदेह बृत्ति वंशवृहंणयंत्र. दृष्टि 
श्रद्धावितक मरिचारक वेष्टिताँग: संशोधक: 
खलुप्रशाह्ति . विशुक्यराज्यम्‌ ॥” 


संशोधन कार्य के लिये किस प्रकार के कष्ट उठाने पढ़ते हैं, 
इस बात का परिचय कराने के लिये यहां कुछ स्वानुभवजन्य बातें 
लिखी जाती हैं। सन्‌ १८६४ में शिवपुरी में अंग्रेजी छावनी रहा करती 
थी । वहाँ के एक अंग्रेज सेनापति पेशावर में रह चुके थे । उन्हें पुरानी 
वस्तुओं के संग्रह करने का चाव था। अतणएव उन्होंने पेशावर-तक्षशिल्ना 
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आदि स्थानों से इन्डोम्रीक्स सिक्‍के एकत्रित किये थे। कुछ दिन के अन॑- 
तर शिवपुरी में ही उन महाशय की मृत्यु होगई। जब उनका माल 
नीलाम हुआ, उस समय अन्य सामान के साथ, अन्य की दृष्टि में 
नगण्य उन सिक्‍्खों का डिब्बा भी एक बनिये ने खरीद लिया। सन्‌ 
१६९७ में में वहाँ पहुँचा और मुझे जब उन सिक्‍कों का पता चला, 
तब मेंने उन्हें प्र।प्त करने की इच्छा प्रगट की, किन्तु वे वश्िक महाशय 
कह उठे कि जब से वे सिक्के उनके पास आये हैं, तब से वे खुशहाल 
होगये हैं, अतएव वे उन्हें दे नहीं सकते। में भी चुपचाप रह गया। 
आठ नौ वर्ष के पश्चात्‌ जब मैं वहाँ तहसीलदार होकर पहुँचा, और 
वे सिक्‍के प्राप्त करने की इच्छा प्रगट की तो आनन-फानन में वे सेठ 
महाशय मेरे सकान पर आये, ओर उन्होंने सहर्ष सिक्कों का वह 
डिब्बा मुझे सेंट कर दिया। उसके प्राप्त करने में मुझे कितना संयम 
प्रयत्न और कष्ट उठाने पड़े, यह में ही जानता हूँ । उज्जेन के एक 
मठ में ग्रंथों का एक अच्छा संग्रह था, किन्तु मठाधीश उन्हें बताने में 
आनाकानी कर रहे थे। अन्त में मुझे अपना उद्देश्य साध्य करने के 
लिये कुछ द्रव्य व्यय करने की सूकी । सबसे पहिले मैंने उस मठ 
ओर मठाधीश का फोटो खींचा । फिर उस मठ के भ्रन्थ-संग्रह को 
व्यवस्थित रखने के लिये दो थान कपड़ा खरीद्‌ कर दिया | अनन्तर 
मठाधीश महाशय ने कहा कि उनके संग्रह में महादाजी सिंघिया की 
कविता है। मेंने उसे देखना चाहा तो कहा कि बसस्‍्तों में ढू ढ़ लो । 
तीन चार द्विस के कठिन परिश्रम के अनंतर उनके बृहत्संभ्रह से 
मेंने वह ग्रन्थ ढू ढ़ निकाला, किन्तु सठाधघीश महोदय उसकी नकल 
करवाने या उसे सकान पर नोटस लेने के लिये ले जाने देने तक 
को राजी नहीं हुए। बड़ी कठिनता से कुछ प्रल्लोभन के बलबूते पर उन्होंने 
एक रात्रि के लिये मुभे पुस्तक देना स्वीकार किया। पुस्तक हाथ 
पड़ते ही मैं दूसरे दिन वहाँ से अपने घर चल दिया और उसकी नकल 
करके आठ दिवस के अनंतर क्षमा याचना और १०) रुपया दक्षिणा 
के साथ मूलग्रन्थ वापिस कर दिया, जिससे वह संग्रह साधवविलास 
नामक प्रंथ रूप में प्रकाशित कर सका । अथोत्‌ संशोधन काय में कभी 
कभी उच्च ध्येय के कारण डंडे सह्े करने के लिये भी वाध्य होना पड़ता 
है। एक और महाशंय के यहां संस्कृत प्रथों का अच्छा संग्रह था | 
एक संशोधक महाशय उनके यहाँ से कुछ मनन्‍्थ पढ़ने लेगये । 


[ श्ध्प ] 


ओर उन्होंने वापिस नहीं किये, जिससे वे संग्राहक महाशय 
विदक गये और मेरी तरह अन्य कोई महाशय उनसे जिज्ञासा 
करते तो वे उत्तर देते कि उनका संग्रह उनके शव के साथ ही जला 
. दिया जावेगा । मैंने उनके परिचित और आश्रयदाताओं की उन तक 
शिफारिशें भी पहुँचाई, किन्तु में सफल न हो सका । वर्षों तक प्रतीक्षा 
करने के अनन्तर उनकी मृत्यु के बाद उनकी विधवा की सहायता से 
मैंने वह संग्रह देखा, जिसमें १५ वीं १६ वीं शताब्दी के नल-दसयन्ती 
चम्पू जैसे अपूर्व ग्रन्थ ग्राप्त हुए, अथोत्त्‌ संशोधन के लिए योग्य 
अवसर की भी बाट जोहनी पड़ती है। गवालियर के एक मठाधीश 
का मनौरझ्लक वर्णन सुनने लायक है। उनके यहाँ कुछ संग्रह होने का 
पता चला तो में महीनों उनके अभिवचनानुसार प्रति रविवार को 
जाता और खाली हाथ लौट आता । मठ के आश्रयदाता एक सरदार 
तथा महन्तजी के अनुयायी एक शिष्य की शिफारिशें भी लड़ाई । 
अन्त में में स्वयम्‌ उनका भक्त बन गया और वार्षिक गुरुपूजन भी 
करने लगा, तब कहीं महन्त सहोदय पसीजे ओर उन्होंने एक. दिन 
रविवार को संग्रह बताने का अभिवचन दिया । में निश्चित समय पर 


.... पहुँचा और मठ के तहखाने से सेकड़ों पंथ बाहर निकाले, जिसमें 


... दल बीस मरे हुए चूहे और सड़े गले कागजों का ढेर भी निकाला । 
उसी में मुझे मठ को अग्ाहार में दिए हुये पाँच गाँवों की वीरवर 
यशवन्तराव होल्कर की दी हुई सनदें, सातवीं शताब्दी का एक ताड़- 
पत्र का ग्रंथ ( शारदा लिपि में लिखा हुआ ) तथा अन्य कुछ सामग्री 
प्राप्त हुई, जिसके आधार पर में यथ(/सम्भव नोट्स भी लेता गया। 
आठ नो घंटे परिश्रम करने के अनन्तर दूसरे दिन नोटस लेने के 
उद्देश्य से वह सामग्री ज्यों की त्यों रख छोड़ने का मेंने महन्त महोदय 
से विनय-अनुनय भो किया, किन्तु दूसरे दिवस पहुँच कर देखा तो 
 मसहन्तजी के पद्ट शिष्य महाशय ने वह सामग्री तहखाने में दबाकर 
उस पर ताला ठोंक दिया और मुझे उसके नोटस लेने से साफ इन्कार 
कर दिया। तो भी में प्राप्त सामग्री के आधार पर मठ संस्थापक 
सन्त कवि का चरित्र अरकाशित करने में समथे हुआ । तीन चार वर्षों 
तक के प्रयल्न और उठाई-घराई का भी यथावत्‌ परिणाम नहीं निकला । 
इसी से कहा जा सकता है कि संशोधक को केवल स्वान्तः सुखाय 
अपार कष्ट करने की आदत डालनी चाहिए | 


[ १६६ ] 


( ८ ) प्रेम -- जिनके यहाँ से सामग्री हस्तगत करनी हो 
उनमें जब तक घुलने-मिलने, सोहाद् य बताने और परस्पर प्रेम और 
विश्वास उत्पन्न करने में सफलता प्राप्त नहीं होगी, तब तक सामग्री 
का संग्रह करने में सफलता मिलना कठिन है। यदि वध्य वस्तु आरंभ 
ही में छिटक जाय, तो शिकारी क्‍या कर सकता है ? प्राप्य वस्तु को 
प्रकाशित करने से तुम्हारे बाप-दादाओं का नाम होगा, भविष्य में 
तुम्हें ससे लाभ पहुँचेगा, तुम्हारा भी परिचय देश देशान्तर में हो 
जायगा आदि ममत्व की बातें जब तक गले न उतारी जाय॑ तब तक 
वस्तु प्राप्त करना कठिन होता है। जिस प्रकार मेसमेरिज्ञम या हिप- 
नाटिजम का प्रयोग किये बिना माध्यम के द्वारा इच्छित बातें ज्ञात नहीं 
हो सकतीं, उसी अ्रकार अन्थ स्वामी को अपने वश में न कर लिया 
जाबे, . तब तक वह वस्तु हस्तगत नहीं होती । अतएब संशोधक को 
सहृदय होना ही चाहिये | यह अत्यन्त आवश्यक गुण है । 


( ६ ) मृदुणिह्वा-- त्रियंत्रयात का सुभाषित जिसने पढ़ा है, 
. वही उसको महत्व जान सकता है। स्वर्मीय इतिहासाचाय राजवाडेजी 
बड़ी लगन वाले निस्प्ठह किन्तु ककी थे, वे कभी-कभी कठुभाषण द्वारा 
अत्यन्त अभ्रिय भी बन जाते थे । एक समय आप ग्वालियर के शास्त्री 
महाशय का संग्रह देखने गये। उनका बावला सा चेहरा ओर भडूस रहन- 
सहन देखकर शास्त्री महाशय ने उनसे पूछा कि क्या आप कुछ जानते 
भी हैं, तब वे सहसा बोल उठे “में महा मूर्ख हूँ” । तब तो हमें मू्े को कोई 
बात बताना अभीष्ट नहीं है | यह जवाब शास्त्री जी से पाते ही आप 
तपाक से कह उठे, “ठीक है, आपकी मृत्यु होजाने के बाद जब आपकी 
विधवा इन अन्‍्थों को रही में बाजार में बेचेगी तब में उन्हें खरीदकर 
देखू गा।” परिणाम यह निकला कि राजवाडे जी उस संग्रह को देखने 
से वंचित रह गये, यदि मदुभाषण उनमें होता तो बे बहुत अधिक 
कार्य कर सकते थे; अतएवं संशोधकों को दूसरों पर अपना प्रभाव _ 
डालने के लिये मदुभाषी होना आवश्यक है। व 

(१०) कल्पकता-- इतिहास संशोधक रे को कल्पना के आधार . 
पर प्राचीन वस्तुओं की टोह में रहना चाहिये । में भिरड जिले में नायब हे । 
सूबा की हैसियत से एक ग्राम में दौरे को गया। वहाँ के संदिर का पुजारी .. 


[ २०० | 


गौड़ जातिं का था। मेंने उससे पूछा “गौड़ तो जयपुर प्रान्त के निवासी 
होते हैं। तुम यहाँ कैसे ? गौड़ों का मुख्य पेशा कत्थक का होता है ।” तब 
उसने कहा कि आपने ठीक कहा मेरे दादा जयपुर में कत्थक का पेशा 
करते थे, जो रींवा नरेश महाराज रघुराजसिंह के आश्रित हा । उनका 
विवाह इस ग्राम में हुआ और दहेज में मंदिर मिला। मेने पूछा तो 
तुम्हारे यहाँ नृत्य-संगीत सम्बन्धी कुछ साहित्य होगा ही । फिर दूसरे 
दिन में मंदिर पहुँचा और मगवान को २) चढ़ाये। उसी लोभ से 
प्रभावित होकर उसने अपने मकान के दूसरे मंजिल पर कोने में पड़े 
हुए बस्ते मुझे लाकर बताये जो कम से कम २५-३० वर्षों से खोले तक 
नहीं गये थे, किन्तु मुभे सौभाग्य से उन्हीं में, संगीत, नृत्य, भजन, 
अकलनामा, चकत्ता की परम्परा आदि अपूर्ब सामग्री प्राप्त हुईं। 
ब्राह्मणों (पंडित-पुराणिक) के गृह, मंदिर, मठ आदि सें प्राचीन 
ग्रंथ, बनिये-ठठेरों के यहां पुरानी मुद्रायें, भाट-चारणों के यहाँ 
मौखिक साहित्य, राजपूतों, जागीरदारों ब काजियों आदि के यहाँ सनदें, 
फ़रमान ओर पुराने देवालयों, सतीस्तभों, छतरियों पर शिन्नालेख तथा 
शीतला माता के संग्रहों में प्रनचीन शिल्पों के अवशेष हू ढने में संशो- 
धकों को अपनी क८ .ना का उपयोग करना पड़ता है। किसी स्थानिक 
व्यक्ति की सहायता से प्राचीन सामग्री आसानी से टटोली व साध्य 
की जा सकती है। अपने पैरों पर खड़े रहना और अपनी कल्पना से 
नूतन सामग्री हू ढ़ निकालना ही यथाथे प्रतिभा का परिचायक होता 
है| संशोधक में यही गुण अधिक मात्रा में होना आवश्यक है। 


. ऊपर संशोधकों के मुख्य एवं आवश्यक गुणों का संक्तेप में 
अनुभवजन्य उदाहरणों से परिचय दिया गया है। साधन सामग्री 
की चिकित्सा ओर मीमांसा अनुभव से ही की जा सकती है । यदि 
उस ज्षेत्र में किसी ने कार्य किया हो भी तो उसका अनुभव अधिक 
लाभदायक सिद्ध हो सकता है | लिपिशेली, भांघा प्रकार, लेखक का 
निवास, आम, आश्रयदाता का परिचय, रचनाकाल आदि विषय की 
बारीकियाँ ओर खूबियाँ जानना और प्रगटीकरण महत्व का होता 
. है। स्थानीय और प्रान्तीय संशोधक अपने-अपने स्थान पर जितनी 
.. सुलसता से कार्य कर सकते हैं उतनी सफलता बाहर के नौकर संशो- 
धककों को भ्राप्त होना कठिन है। हिन्दी में श्री ऋष्णबिहारीजी मिश्र . 


: आल 


द्वारा प्राचीन साहित्य सम्बन्धी च्चा करने वाला साहित्य-समालो- 
चक पत्र प्रकाशित किया गया था, अभी ओरबडा से भी लोकबातों का 
प्रकाशन आरम्स हुआ था, किन्तु वह पत्र भी अकाल में ही काल- 
ग्रसित होगया। यदा-कदा नागरी प्चारिणी पत्रिका में प्राचीन 
साहित्य की चर्चा सुनाई देती है, किन्तु परभाषाओं में उस विषय के 
स्व॒तन्त्र पत्र प्रकाशित होते हैं । अनेक प्रान्तीय माषाओं को संस्थाओं 
के पाज्षिक, मासिक, और वार्षिक अधिवेशन होकर उनसे नूतन संशो- 
घित ग्रन्थ, कवि तथा प्राचीन साहित्य सम्बन्धी चचों भी होती रहती 
है। भगवान करें हिन्दी में मी ऐसी संह्यायें स्थापित हों, जो लगन 
फे संशोधक तेयार करें ओर उनके प्रयन्ष साम्यिक्र पत्रों के रूप सें 
प्रकाशित होकर नवथुवकों में प्राचीन साहित्य सम्बन्धी श्रद्धा बढ़ाने 
का साधन उपलब्ध हो जाय । 


ब्रजभांषा साहित्य का प्रवृत्तिगत विकार्स 


व्याख्याता:--श्री गुलाबराय एम० ए० ] 
सिम केक मम ह 

त्रजभाषा की महत्ता--खड़ी बोली के साहित्य क्षेत्र में प्रवेश करने 
से पूर्व अजमाषा का सबसे अधिक साहित्यिक मान रहा है। वह हिन्दी 
साहित्य-जगत की राष्ट्रभाषा के स्प्रहणीय पद्‌ पर आसीन थी । वंह 
अपनी वास्तविक एवं प्रभावगत व्यापकता के कारण अपने इस पद्‌ को 
सवा सोलह आने सार्थक कर रही थी। जहाँ-जहाँ ऋष्णोपासनाका 
प्रभाव रहा है, वहाँ-वहाँ त्रजभाषा का साम्राज्य रहा है--कुछ कुछ 
वैसा ही जैसा कि भूषण ने शिवराज के अधिकार के संबंध में कहा हे 
'पूरव पछाँह देस दच्छिन से उत्तर लों, जहाँ पातसाही तहाँ दावा 
सिवराज को' | अजभाषा का चषेत्र शौरसेन प्रदेश में. ही सीमित नहीं रहप, 
बरन्‌ मीरा ओर नरसी महता के कारण राजस्थान और गुजरात तक 
फेला हुआ था । बेष्णवों का कृष्णुभक्ति सम्पन्धी साहित्य चाहे:वह बंग 
भांषा में ही क्‍यों न हो, अजबोली के नाम से प्रख्यात है| सुदूर दक्षिण 
में भूषण ने छत्रपति शिवाजी का यशगान कर त्रजभाषा की विजय 
बैजयंती स्थापित की थी ।. नी हु पी ि 

भारत में सदा से मध्यदेश की भाषा का बोलबाला रहा हे । 
शौर्सेनी प्राकृत सब आऊकतों में मुख्य गिनी जाती रही है.। कुछ 
आचार्य तो उसका महाराष्ट्री से तादात्म्य करते हैं ओर शेष प्राकृतों 
का उसके मापदंड से मापा जाना बंतलाते हैं। शौरसेनी ग्राइत ओर 
अपभ्र'श दोनों से ही उनकी उत्तराधिकारिणी क्जभाषा का अधिक 
मान रहा है । जिन री पल कि हक. 
ब्रजमापा की कुछ विशेषताएँ-- अजभाषा का सान्‌ जैखुसक के 
नवाबों का सा केबल शाही आजमिजात्य पर ही निर्भर न था। 
वह अपने अपूर्व नाद-सौन्दय में पूर्ववर्तिनी भाषाओं से भी चार कदम 
आगे बढ़ी हुई थी और अर्थ गांसीर्य में. भी किसी से पीछे न थी । उप्तके 
व्याकरण की विशेषताएं बतलाना या तो डा० धीरेन्द्र ब्मो या 


[ २०४।.] 


किशोरीदास वाजपेयी का काम है। मेरे लिए व्याकररः तो ब्याकरशा 
के मूलस्नोत माहेश्वर सूत्रों में अभिव्यक्त होने वाले डमरूनाद से 
अधिक सार्थक नहीं हो पाया है। ्राप्ते सन्नाहते मरणे' की बात को 
तो में छोड़ दु गा क्योंकि मृत्यु का नाम ही बुरा है, फिर बच्चन जी के 
शब्दों में 'उस पार न जाने कया होगा! किन्तु उसके आगे की बात 
अवश्य कहूँगा 'नहि नहि रक्षित डुकुआ करणे” कह कर अपने व्याकरण 
संबंधी अज्ञान पर सुन्दर दाशॉनक आवरण डाल लेना चाहता हूँ। 
फिर भी यह कहा जा सकता है कि मुख-सुख और श्रुति-मघुरता के 
जितने झाषा-शास्त्र सम्बन्धी साधन हैं वे सब त्जभाषा की उच्चारणगत 
विशेषताओं में उदारतापूर्वक अपनाये गये हैं। श्रजभाषा न पश्चिस की 
खड़ी बोली की भाँति खड़ी और न पूरब की भाँति पड़ी है । उसके सर्वे 
नाम, विशेषण और भूतकालिक इ दन्त न तो खड़ीबोली के.हमारा छोटा, 
बड़प, गया आदि की भाँति आकारान्त हैं जिनमें पूरा मु ह खोल कर 
दीतता से मु ह वा देनेका प्रयोग साथक होता है और जिनमें सारी संचित 
प्राशशक्ति का दिवाला निकल जाता है और न अवधी की सी हमार, 
छोट, सड़काय आदि लघ्चन्त शब्द सम्बन्धी उच्चारण की क्ृपणता है 
जिनमें कंजूसों की सुट्टी की तरह ओष्ठपुट बन्द हो जाते हैं। उसके शब्द्‌ 
ओकारान्त होते हैं, जिनके स्थारण में न ओष्ट बिलकुल चौपट खुल 
जाते हैं और न बन्द ही रहते हैं। ब्रजमाषा में संधियों से भी पूरा- 
पूरा लाभ उठा कर मुख-सुख की पूर्ण साधना की गई है। अवधी इकार 
यहुला है. ओर ब्रजभाषा यकार बहुला। अ्रवधी का उ ब्रजभाष॑ में व 

हो जाता है। अब॒धी में उ के पश्चात आ काउच्चारण भी ब्रजभाषा के 
 अलुकूल नहीं हैं। उसके दुआ ओर कुआर ब्रजभाषा सें द्वार, कार हो 
जाते हैं। ब्रजभाषा में शका स, ण का न, व का ब हो जाना उसकी 
कोमल प्रकृति का द्योतक है। खेर, हमारा विषय ब्रजभाषा का व्याकरए: 
नहीं है, उसका साहित्य है। में इस प्रसंगान्तर में इसलिए पड़ गया 
कि बता सकू कि त्रजभाषा साहित्य की व्यापकता के क्‍या कारण 

मेरी समम में संक्षेप में इसके तीन कारण हैं-- 


हैं । २ 
१. कृष्णोषसना काआंश्रय। 











श्रुति-माधुये। 
मानवी भावों के कोमल और सरस पक्ष से सम्बन्ध । 


[ २०४ ] 


ब्रजभाषा-माहित्य का प्रारंभिक काल--शजभाषा काव्य के 
याल्यकाल का सीधा परिचय हम लोगों को बहुत कम है । हिन्दीसहित्व- 
गगन के सूर्य सूर में हमको प्रथम दर्शन उसके पूर्व यौवन-काल में 
होते हैं। बाल्यकाल उसका अलुमेय मात्र है.। यत्र-तत्र उसकी भआाँकी 
हमको अवश्य भिली है। किन्तु उस बाल्यकाल ओर योवन-काल में 
किसी विकाससूत्र का पाना बहुत कठिन है। गुरु गोरखनाथ में हमें 
उसके गद्य की मलक मिलती है | उस समय यदि गद्य लिखा जा सका 
तो पद्म शायद उससे भी पूर्व अस्तित्व में आ चुका होगा | आंचाये 
शुक्तजी ने संवत्‌ १४०० के करीब के गद्य का जो नमूना दिया है, बह 
इस प्रकार है:-- क्‍ 


“ओऔ गुरु परसानन्द तिनकों दस्डवत है। हैं कैसे परमानन्द, 
आ।नन्दस्वरूप हैं. शरीर जिन्हि को, जिन्हि के रित्य गाए तें शेर 
चेतज्ञि और आन्द्सय होतु है ।” द 

शुक्कजी ने ऋजसापा के दो प्रचीन पदों को और ४; ध्यान 


] 


आकर्षित किया है। एक के सम्दन्द ये तो यह कह है. कि वह समान 
रूप से कबीर और सूर में मिलता हैं। बई इसअकार है: 

हे हरि भजन को परवान 

नीच पावे ऊँच पदवी, बाजते दिसान, . 

भजन को परताप ऐसो तिरे जल पाषान, 

अधम भील, अजाति गनिका चढ़े ज/ति बिस'न ! 


५२ 


दूसरा पद उन्होंने बैजू बावरे का जो तानसेन के गुरु थे, 
घतलांया है। वह इस प्रकार है-- क्‍ 


मुरली बजाय रिक्राय लइई मुख मोहन तें 

गोपी रीमक रही रस तानन सो 
सुध बुध सब बविसराई । 
बैजू बनवारी बंसी अधर धरी, इ दावन चंद <स किए सुनत ही कानन 
सेन कवि के एक कवित्त को प्रकाश से लाने के लिए हम 
प॑० अयोध्यासिंह उपाध्याय के ऋणी हैं। श्रद्धेय मिश्रबंदुओं से शिव- 
सिंह सरोज के आंधार पर सेन कवि का काल १४०३ बतलाया है.। सेन 

का कवित्त इस प्रकार है-- 


[ २०६ ] 
. जब ते गोपाल मधुवन को सिधारे आली 
सधुवन भयो सधुदानव विषस सों 
सेन कहें सारिका सिखंडी खंजरीट सुक 
मिल के कलेस कीनों कालिंदी कदम सों। 
क्‍ यों तो प्रथ्बीराज रासों की भाषा को डा० श्यामसुन्दरदासजो ने 
पिंगल कहा है--पिंगल-डिंगल के विरोध में त्जमाषा का परिचायक है) 
वह पिंगल केवल सुव्यवस्थित छुंद्वद्धता और मसाष। की प्रॉजलता के 
कारण ही नहीं है, वरन्‌ उसमें त्जमाणा का प्रभाव भी है। उसमें 
योकारांत क्रियाओं का बाहुल्‍य है। यह बात राजस्थानी के व्यापक गुरु 
के रूप में भी ली जा सकती है। कबीर के कह्े जाने वाले पद सें सी 
संदेह हो सकता है। सेन के काल में भी अंतर होने की सम्भावना है, 
किन्तु बैजू के पद से यह अवश्य संकेत मिलता है कि सूर से पहले 
कस से कप्त अजमाषा गीत-ऋाव्य की एक सोखिक परंपर। अवश्य थी 
ओर उससे कृष्ण के झपमाधुर्य क---यथड्टि दाशनिक् भाषा के प्रयोग 
के लिए अभवीत्व दोण से जे सपा लॉडित न की जाय तो में कहूँगा . 
कि समय सम्बन्ध सथ पेय हो जुका था। जज वनिताओं का स!। 
अजसाबा का इृष्ण अप आय पक इसकी नस नस में प्रवेश किए हुए 
है। लशिकाई को श्रेथ अज़ि कहे कैसे छूटे ! क्‍ 
कृष्ण काव्य को परं१९/--#ंप्णु काड्य को लोकप्रियता हिन्दी, 
' बंगला आदि ग्रांतीय साहित्यों तक ही! सीमित नहीं है, बरन उसके 
मूलतन्तु ससक्षत और प्राकृत साहित्य में दूर तक दृष्टिगोचर होते हैं । 
कृष्ण की महत्ता और लोकप्रियता कृष्णोप|सना की व्यापकता और 
प्राचीनता पर निर्भर है। विष्सु की महत्ता बैदिक काल में ही 
प्रस्थापित हो चुकी थी। विष्यु शब्द विश” घांतु से बना है। वेदिक 
काल में उनका सूर्य से तादात्म्य रहा है।गीता में सी यह बात 
स्वीकृत हुई है, “आदित्यानामहं विष्णु: । वामनावतार की कथा का 
जो संकेत हम को बीज रूप से ऋग्वेद में मिलता है... 
विष्णुरविचक्रमे त्रेधा च निदवे पद समूहमस्य पांशुरे ( ऋ० १, २, ७२ ) 
वह उनकी उव्यापकता का द्योतक है । विष्णु के अबतारों में 
जितनी प्रसिद्धि ओर पूज[ राम और ऋष्ण को मिल्ली, उतनी और किसी 
को नहीं । राम (सब में रमने वाले) और कृष्ण अपने बासुदेव नाम से 
व्यापकता के द्योतक होने के कारण विष्सा के ही पर्याय हैं। क्‍ 


न [ २०७ ] हे 


बसनात्‌ सर्वभूतानां वसुत्वाद्‌ देवयोनितः; . 
वासुदेवस्ततो वेद्यो वृहत्वाद विष्णरुच्यते । 

अर्थात्‌, सब भूतों में बसने के कारण अपनी दीप्ति के कारण 
देवताओं की उत्पत्ति के स्थान होने के कारण वे बासुदेव कहलाते हैं, 
और विशट रूप होने के कारण विष्णु कहलाते हैं।._ 

ऋग्वेद में भी विष्णु का गौओं से सम्बन्ध रहा है। इस 
सम्बन्ध में डा० नलिनी मोहन सानन्‍्याल ने लिखा है कि ऋग्वेद में 
(१, २२, १८ ) विष्णु गोपा नाम से अभिह्तित हुए हैं । ऋग्वेद 
(१, १५४, $) में विष्णालोक में बहुश्श ग-विशिष्ट गायों का उल्लेख है। 
मेंने स्त्रैयं वेदों के दर्शन तो शायद आर्य-समाज की कृपा से कर लिये 
हों, किन्तु उन्हें पढ़ा नहीं है। फिर भी मुझे विश्वास है कि यह उल्लेख 
ठीक है । इसमें अर्थभेद्‌ हो सकता है । किन्तु बीज रूप से गोपाल 
कृष्ण सम्बन्धी मनमोहक कथाओं की आधारभूमि उपस्थित करने के 
लिए इतना उल्लेख पयोप्त है। छांदोग्य उपनिषद्‌ (३, १७, ३) में देवकी 
पुत्र कृष्ण घोर आंगिरस के शिष्य के रूप में प्रतिष्ठित हैं। पाणिनी 
के समय वासुदेवक शब्द बासुदेव सम्प्रदाय की व्यापकता का साक्षी 
है । छांदोग्य उपनिषद्‌ में आई हुई शिक्षाओं का गीता के मंतव्यों से 
साम्य होने के कारण छांदोग्य ओर गीता के कृष्णों का तादात्म्य किया 
_ जाता है। वे एक न भी हों, पर इससे यह अवश्य प्रमाणित हो जाता 
है कि ऋष्णु नाम की असिद्धि वेदिक काल में भी थी । 


राधा रानी का नाम इतना पुराना नहीं प्रतीत होता। श्रीमदूभाग- 
बत में राधा नाम का उल्लेख नहीं दे, इस बात को जेष्णव आचायों 
ने स्वीकार किया है। राधा नाम का निदज्य अज्ात न था। असरकोष 
में विशाखा नक्षत्र का दूसरा नाज राधा दे। शाथा का नाम न होते 
हुए भी श्रीकृषष्णजी की बाल और योवन लीलाओं का साधुये पक्ष 
श्रीमद्सागवत्‌ तथा पद्मयुराण में विकसित हो चुका था। रास 
ही नहीं, कवि-कुल-गुरु कालिदास, जो अपने धार्मिक विश्वासों में 
शैब प्रतीत होते हैं, कृष्णलीला तथा भगवान कऋष्ण के बिहार-स्थान 
बुन्दाबन और गोकुल के माधुयय से प्रभावित थे । वे मेघदूत में इन्द्र- 
धनुष से सुशोभित मेघ की उपमा मोर-मुकुट-मंडित गोपवेश-धर 
विष्णु अथौीत्‌ श्रीकृष्ण से देते हैं. । देखिए, क्‍ 


[ रुण्ड | 


थेन श्याम॑ वपुरतितरां कान्तिमापस्‍्थते ते 
वर्देणेत्र स्फुरितरुचिना गोपवेषस्य विष्णो:-पू० में० १५ 
.. इतना ही नहीं रघुबंश में भी भगवान कृष्ण की सुन्दरता को. 
उपसान बनाया गया और बृन्दावन और गोकुल के प्राकृतिक सांधुये 
का प्रशंसात्मक शब्दों में उल्लेख हुआ है । इन्दुसती के स्व्रयंवर के 
अवसर पर उसकी सखी सुनन्‍्द मथुरा के राजा सुषेण की ओर 
इशारा करके कहती है:-- ह 
त्रस्तेन ताक्यात्किल कालियेन मर्णि विसृष्र' यमुनोकसा यः:। 
वक्त:ःस्थलव्यापि रुचंद्रधनन: सकोस्तुम॑ हेपयतीक' कृष्णम्‌ | 
सम्भाव्य भर्तास्मस' युवान” मदुप्रबालोत्तर पुष्प तय्ये। 
वुन्दावने चेैत्ररथादनूने निर्विश्यतां सुन्दरि योवनश्री:॥ 
अध्यास्थ चाम्भ: प्रषतोक्षितानि शैलेयगन्‍्धीनि शिलातलानि । 
कल्नापिनस प्रावृषि पश्य नृत्यं कान्‍्तासु गोबधेनकन्द्रासु ॥। 
--रघुबंश, छठा सर्ग ४८, ४६५ ४० 
कालिदास से पूर्व भास ने भी बाल-चरित में ऋष्ण लीलाओं 
का वर्णन किया है । ह॒ 
राधा का उल्लेख भी हम को श्राकृत तथा संस्कृत के साहित्य 
ग्रन्थों में मिलता है। हाल सप्तशती में एक श्लोक आता है, जिसका 
संस्क्रृत रूपान्तर इस प्रकार है-- 
मुखमारुतेन त्व॑ ऋष्णगोरजों राधिकाया अपनयन । 
एतानां वल्लवीनामन्यासामपि गौरब॑ हरसि ॥ 
ध्वन्यालोक में भी एक श्लोक उध्दुत है जिसमें राधा का उल्लेख है-- 
तेषा. गोपबधघुविलाससहदां राधारह:साक्षिण ।. 
क्षैेसः अद्रकलिन्द शैलवनया तीरेलतावेश्मनाम ॥. 
यह दो अवैष्णब साहित्य की बात रही । वैष्णव साहित्य 
तो राधाकृष्ण की लीलाओं से ओत-प्रोत है। वैष्णवों में सबसे पहले 
'निम्बाकोचार्य ने राधा की उपासना को महत्व दिया । वल्लभाचर्थ, 
चैतन्य महाप्रसु आदि आचार्यों ने इस महत्व को और भी व्यापक 
बनायां । जयदेव ने अपनी कोमलकांतपदावली दारा विज्ञास-कला 
है में सरस सनवरलों के लिए हरि-स्मरण का साधन प्रस्तुत 
शी था हु क्‍ 
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यदि हरिस्मरणें सरसे मनो 
यदि विलासकलासु . कुतूहलम्‌। 
.. मस्रधुर कोमलकान्तपदाषर्ली, 

खरा तदा जयदेव सरस्वतीम। 
विद्यापति ने भो इसी सूत्र को लेकर सरस काव्य-रचना की | 
_ चैतन्य महाप्रभु द्वारा ही जयदेव, विद्यापति और चंडीदास के गीत- 
काठय की भावलहरी वृन्दावन तक. प्रवाहित . हुईं। चेतन्य सहाप्रभु 
ओर उनकी शिष्य-परम्परा द्वारा. भक्ति के अन्तगंत जिस मधुर, व 
उज्ज्वल रस की विवेचना हुईं उसमें नायिका भेद के लिए आश्रय 
मिला, यद्यपि इनके नायिका मभेद्‌.का आधार आलंकारिकों के आधार 
से कुछ भिन्न था तथापि उसमें नायिकाओं के विभिन्न भेदों का विवे- 
चन मिलता है | इस प्रकार ऋष्ण-क्राज्य पर तीन मुख्य प्रभाव थे-- 

(१) श्रीमद्भागवत आदि. पुराणों में .वर्शित. श्रीकृष्णुजी की 

लीलाए । क्‍ 
(२) निम्बांकोचाये, बल्‍्लभाचार्य आदि आचार्यों की भक्ति 
.. सम्बन्धिनीमीसांसाएं। . ... .... रे 
(३) चेतन्य महाप्रभरु द्वारा लाई हुई जयदेव, विद्यापति और 
चंडीदास की. गीत-परम्परा तथा. कीतंन्न की प्रवृत्ति । 

ये तो मूल प्रभाव. थे । इन प्रभावों. के अतिरिक्त स्थान्नीय 
लोकगीतों का भी प्रचलन होगा | संत-साहित्य के सीत जन समुदाय 
“में लोकप्रिय हो चुके थे । सूफियों के प्रेम-प्रधान गीतों. का, भी, चलन 
-था.। देवमन्द्रों की गीतवाद्य-प्रधान, उपासना पद्धति ने भी कृष्णुं-सक्त 
. कवियों की गीतकाञय रचना में प्रोत्साहन दिया. होगा .। इस धार्मिक 
और संगीत-प्रधान वातावरण में क्ृष्णु-काठ्य की. रचना हुई । कुंष्ण- 
प्रेम की इस घारा ने सक्ति-साहित्य को ही प्रभावित नहीं किया, वरन्‌ 
 रीतिकालीन साहित्य को भी यह अनुग्राशित करती रही । 


'भक्तिध्ाल को मानसिक पृष्ठभृमि-- 
...... साहित्य कां विकास - तत्कालीन जातीय जीवन और उसमें 


प्रवाहित होने वाली विचार धाराओं पर निर्भर रहता है। कवि और 
. साहित्यकार अपनी विशेष संवेदनशीलता. के कारण . समाज के वायु 
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मण्डल में बिखरी हुई विचार-तरंगों को रेडियो के आकाशी ( &770 ) 
की भाँति ग्रहणकर अपनी कल्पना और अशिव्यञ्ना के बल पर 
जनता के लिए ग्राह्य बना देते हैं । हिन्दी साहित्य भी समाज की गति 
के साथ प्रतिस्पंदित हुआ है। वीरगाथा-काव्य संघर्ष युग की देन है। 
किन्तु उसमें संघर्ष की मारकाट और एक छोटे राज्य को ही देश 
_ मानने की संकुचित पर सच्ची वीर भावना के साथ प्रेमाश्रित स्त्री- 
परित्राण भावना से उत्पन्न शूद्जारिकता का भी पुट है। उन दिलों 
वसुन्धरा की भाँति र्मणी भी वीरसोग्या नहीं, आजकल की भाषा 
. में वीर-पूज्या रही | काठ्य उन दिनों राज्याश्रित अवश्य था, किन्तु 
कुछ उदार भावना के साथ । कबि स्वयं भी वीरोल्लास में प्रवाहित 
हो जाता था । उस समय के वीरों की बीरता में देवी-भावना भी 

मिश्रित रहती थी और प्रचलित लोककथाएं भी उनके जीवन के साथ 
अनुस्यूत रहती थीं। इसी कारण इस साहित्य में लोकसाहित्य के 
लक्षण उत्पन्न हो गये थे । फिर भी इस युग की चिन्ता-धारा 
राजाओं और उनसे सम्बन्धित वीरों तक ही सीमित रही । 
उसमें हृदय की सच्चाई, भमावुकता ओर आतल्ंकारिकता थी, 
किन्तु चिन्ता और विचार की कमी थी। क्रिया का प्राधान्य चाहे 
. वह कुछ विक्ृत रूप में ही रहा हो--अवश्य था । 


हिन्दू शक्ति के ह्वास हो जाने पर वीरों को प्रोत्साहन देने की 
प्रवृत्ति कुछ निरथेक सी हो गई । 'निवाण दीपे कि तेल्यदानंम” उस 
समय हार की मनोबृत्ति का प्राधान्य था। देश में नेराश्य की 
छाया थी । ऐसी मनोवृत्ति की दो प्रतिक्रियाएँ होती हैं, या तो किसी 
दूसरे क्षेत्र में अपनी उच्चता प्रमाशित कर मानसिक क्षोस को दूर 
करने की सचेत अथवा अवष्वेतनगत प्रवृत्ति या विलासिता के कृत्रिम 
' आनन्द की मदिरा में अपनी विफलताओं को भुला देने का प्रलोभन । 
एक प्रवृत्ति स्वस्थमन की है | दूसरी शेथिल्य जजरित अस्वस्थ मन 
की । पहली प्रवृत्ति भक्तिकाल में विकसित हुईं और दूसरी का आभास 
हमको रीतिकाल में मिलता है। यह एक प्रवृत्ति-मात्र है। सारे रीति- 
काल को इस मनोवैज्ञानिक तथ्य का उदाहरण समझना उसके साथ 
अन्याय करना है। 


भारतवर्ष धर्म-प्रधान देश है । साहित्य और कला में भी वह 
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अपना अस्तित्व रखता था। जाति के उस उच्चता-भाव ने धार्मिक- 
ओर मानसिक जागृति को कुछ विशेष गति ग्रदान की | इसके अति- 
रिक्त जब धर्म ओर संस्क्रति को संरक्षण लोहे की धार से होना असं- 
भव सा प्रतीत होने लगा, तब विचारों के परकोटे को सुदृद बनाने की 
आवश्यकता प्रबल हों उठी। स्घृतियों की टीकाएं बनीं, दर्शनों के 
भसाष्य तेयार हुए, जिनके द्वारा भक्ति-सावना को दृढ़ करने के लिए 
शारत्रीय आधार उपस्थित किया गया। साहित्य के क्षेत्र में आलंकारिक 
ग्रंथ रचे गये । संधर्षजन्य भौतिक क्रिया की अपेक्षाकृत कमी मानसिक 
क्रिया से संतुलित हो उठी । उस समय आलस्यजन्य विज्ञासिता नहीं 
उत्पन्न हुई थी और न जनता का मन शैतानी कारखानों ()6ए॥]5 
ज़0773009 ) के रूप में परिणत हुआ था। 


शान्ति स्थापित हो गई थी, किन्तु सामाजिक विषमताएं अपना 
अस्तित्व जमाये हुए थीं । ये दो प्रकार की थीं--एक हिन्दू-मुसलमानों 
की, दूसरी अवर्ण-सबर्ण की | इन विषसताओं को दूर करने की 
आवश्यकता थी | सबर्ण और अवर्ण की विषमता को दूर करने की 
प्रवृति बौद्ध-धघर्स सें बिकसित हो चुकी थी। हीनयान में समता की 
भावना संघ के कठोर नियमों से शासित थी । उस शासन की ग्रति- 
क्रिया महायान में हुईं ओर वह बञ्रयान और सहजयान में तंत्रवाद्‌ के 
सहारे वाममार्ग की उच्छुल्ललता तक पहुँच कर हिन्दू धर्म सें लीन 
हो गयी थी किंतु उसमें अपनी स्वतंत्रता. को छाप हठयोग-प्रधान 
गोरखपंथ को उत्तराधिकार के रूप में प्रदान कर दी थी । परिस्थितियों 
ने उस विचारधारा से भी लासम उठाया | गोरखपंथ में समता की 
भावना के साथ महायान की सक्ति-सावना ओर शेष तंत्रों से मिली 
हुई अह्ौत भावना भी थी। शाँकर अद्वेतवाद विद्वानों की मंडली में 
अपना मानसिक प्रभाव जमाये हुए था। उसकी प्रतिक्रिया में उठी हुई 
रामानुज के विशिष्टाह्ने तवादे, निम्बाक के देताह तवाद, बल्लम के 
शुद्धाइतबाद और मध्वाचार्य के हे तवाद को विचारधाराएं विचार 
क्षेत्र को तरंगित कर रहीं थीं | इन्हीं धाराओं के अन्तर्गत रामानुज से 
प्रभावित रामानन्दी सम्प्रदाय और मध्य, वल्लम तथा निम्बार्क से 
प्रभावित चैतन्य महाप्रभु के गौड़िया सम्प्रदाय ने जन्म लिया। 
रामानुज सम्प्रदाय के अन्तर्गत रामानन्दी सम्प्रदाय में रामोपासना _ 


का प्रांध।न्य रहा ओर शेष तीन सम्प्रदायों में ऋष्णोप|सना का | 
इन सब प्रतिक्रियात्मक विचारधाराओं में तीन व्यापक सूत्र थे। 
(१) विचार का भाव से समन्वय । (२) इश्वर से किसी रूप में रागा- 
त्मक सम्बन्ध स्थापित करने की भावना और अपने उद्धार तथा 
सुधार के लिए भगवेत्‌ कृपा का अवलम्बन । (३) भक्ति का द्वार जनता 
के लिए खोलंकर भक्ति को व्यापकता देना । द 

. इने सब मानसिक विचार घाराओं ने साहित्य को प्रभावित 
किया, ओर साहित्य से इनको बल्न मिला | साहित्य, में भावना का 
पुट रहने के कारंण उसमें विचारों में वेण ओर संक्रामकता उत्पन्न 
करने की क्षमता रहती है । 

_ यहाँ पर यह बता देने की आवश्यकता है कि मुसलमानों के 
पेर जम जाने पर शांति के सदुययोग और एक दूसरे के निकट आने 
की भी भावनां दोनों ओर थो | मुसलमानों में सब लोग नितान्त बबेर 
प्रकृति के न थे | उनके पास भी घर, साहित्य और कला थी | उनमें कुछ 
मुलायम तबियंत के लोग भी थे । हिन्दुओं में आर्थिक और आध्या- 
त्मिंक भाव की प्रधनता होते हुए भी सामाजिक पक्ष की उपेक्ता न 
थी । कुछ समभोते की ओरे ग्रवृत्त थे, कुछ अपनी संस्क्ति अक्षुण्ण 


जे ॥ * 


रखना चाहते थे। 

भक्तिकाल दे साहित्यिक धाराए -- 

... उपयुक्त विवेचन में हम॑ देख चुके हैं कि इस जागृति के दो' 
पक्ष थे, एक आध्यात्मिक, और दूसरा सामाजिक। आध्यात्मिक पक्ष 
में शंकराचार्य के जहाबाद, ग़ोरखपंथियों का हठयोग-प्रधान निर्गुण- 
वाद, वेष्ण॒व सम्प्रदायों के अन्तर्गत रामोपासना और कृष्णोपासना 
की सम्रु| धाराओं तथा सूफियों की प्रेम भावना का प्राघान्य था | 
इनसे प्रंस्नक्ति इस युग में साहित्य की चार धाराएँ चरलीं। शंकरा- 
चार्य- के त्रह्मगाद और सायाबाद्‌, गोरखपंथ के हठथोग और सामा- 
जिक समतावाद, रामानन्द के भक्तिंवादं तथा सूफियों की प्रेम-पीर 
लेकर कंबीर की निगु णं खरा चली । सामाजिक पक्ष में सुंधार॑ और 
. समता की भावना थी ओर कुछ अक्खड़पन के साथ । किन्तु सारा 
निगु श साहित्य ऐसा न था। दादूं, पीपां, रेदास, ' मलूकदंस, आदि 
में समता भाव सोम्य भाव के साथ था । नानक आध्यात्मिक बल का 
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भोंतिक बल के साथ योग करना चाहते थे । निगुण से प्रभावित 
फारसी प्रेमवाद से समन्वित प्रेममार्गी कवियों, की. साहित्यिक. धारा 
चली । उसने किसी अंश में हठयोग को. भी : अपनाया था:। इन्होंने 
सामाजिक समन्वय हिन्दी भाषा, हिन्दू कथाओं ओर संस्कृति को. 
अपनाकर करना चाहा 


गोरखपंथ के प्रति प्रतिक्रियःय को लेकर -ओर वेष्णव विचार 
धारा से प्रभावित होकर राम ओर ऋष्ण भक्ति की शाखाओं ने जन्म 
ग्रहण किया । उन्होंने पांडित्य और - आभमिजात्य का गे दूर कर भग- 
वत कृपा को पग्राधान्यं दिया । अजामिल, गणिका, निषाद, शवरी 
गीध आदि के उदाहरणों से. सामाजिक विषमताओं. की कटद्भधता दूर 
की गई । वेष्णव सत में कम से कम इश्वर के लिए कुल-अकुल का 
विचार न था-- द 

काह के कुल नाँहि विच्रारत ! 

अविगत की गति कहो कोन सो पतित सबन को तारत । 

तुलसी ने वर्णाश्रम की -मयोदा के साथ अपना संदेश दियां। 
सूर ने वर्णाश्रम का विरोध तो नहीं किया, किन्तु तुलसी की 
तरह उसको महत्ता भी नहीं दी । इन सब धाराओं में पारस्परिक भेद 
के साथ कुछ भाव समन्विति सी थी, जिसके कारण वे एक सूत्र में 
बंध सकी । इस साव. समनन्विति के सूत्र थे-- 

(१) आत्सम-समपंण की भावना 

(२) गुरुभक्ति 

(३) नाम॑-महिमा आल 

(४) प्रेम सार्गी कबियों को . छोड़कर शेष तीन में प्राकृतिक 

जनों की प्रशंसना ओर गुण गान से विरक्ति ( प्रेम भागी 
कवियों में प्रकृत जनों का गुण गान का ज्क्ष्य आध्या 


त्मिक ही था ) | 


भक्ति हाल में कृष्ण कव्य का स्थ|न--- 


जैसा ऊपर कहा;गया है पंडितों ने भक्ति की दाशंनिक दय[ख्या 
की. कब्रियों: ने अपनी प्रतिभा के वाष्प-यंत्र में आच'र्या की दे (शैनिक 
गरिष्ठता नीचे विठ।ल कर भक्ति के शुद्ध राग'त्मक रूप का जनता मे 
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प्रचार किया | कबीर की वाणी में दार्शनिक गरिष्टता के साथ प्रेम का 
अवलेह मिला हुआ था | उसके अनुपान से बह जनता के गले में 
उतर सका । फिर भी उसमें शबेत मिले हुए कुनीन मिक्‍्सचर 
की सी उम्यपक्ती डाट-फटऋर की कटुता थी। कबगोर ने निगु णवाद' 

की दरिद्रता और नग्नता पर जो शऋगारिक आवरण डालना चाहा 

था, वह उनकी भीनी-बीनी चादर की भाँति इतना भीना था कि 
उसके द्वारा निगु णवाद को शुष्कता छिप न सको । शूल्य महल की 
सेज शून्य ही पडी रही । प्रेम-मार्गी कवियों ने लौकिक कथाओं के 
सहारे प्रेम साव की साधना, रूपक, अन्याक्तियों, शुक्त जी के शब्दों 
में, समासोक्ति द्वारा की । उन्होंने लोकिक के स्थूल आधार पर खड़े 
होकर व्यंजना की सीढ़ी से ऊपर चढ़ने का प्रयत्न किया । उन्होंने उसे 
अक्षति में भी व्याप्त देखना चाहा | उनका आलंबन सशुण तो हुआ 
किन्तु साकारता न प्राप्त कर सका | उसमें हिन्दू कहानियों का आधार 
आअवरय थ।, किन्तु उनकी विदेशी गंध दूर न हो सकी और उनका 
'अध्यास्मपक्ष व्यंग्य रहने के कारण यह -प्रबल न हो सका। लोगों 
का ध्यान उसके भोतिक पक्ष की ओर अधिक रहा। 


तुलसी ओर सूर ने राम-कृष्ण की भक्ति के आधार पर जो 
रासायनिक पाक तेयार किया, वह इतना सघुर था ओर किसी अंश 
में पीष्टिक भी कि जनता ने उंसे बड़े प्रेम के साथ अरहण किया | और 
उसका बिना समालोचकों की कृपा का मुखापेक्षी बने, बिना लाउड- 
स्पीकरों के बिना अखबारों के मुख प्रष्ठ पहले से सुरक्षित कराये, बिना 
सिनेमा सलाइडों के प्रद्शन आदि प्रचार और विज्ञापनों के सुलभ 
साधनों को अपनाये और राज्याश्रय का तिरस्कार करते हए भी जनता 
में पूणे स्वागत हुआ 

कृष्ण रसायन में चाहे राम रसायन की अपेक्षा पीष्टिकता 
कुछ कम हो, किन्तु स्वाद अधिक था। मनुष्य की रागात्मक बृत्तियों 
से उसका सोधा सम्बन्ध था। वेसे इस काल का सभी काव्य लोक- 
साहित्य कहे जाने की क्षमता रखता था, किन्तु कृष्ण काव्य जनता के 
हृदय के साथ निकटतर सम्बन्ध स्थापित कर सका । उसने भगवान 
कृष्ण की बाल और यौवन लीलाओं के वर्णन द्वारा जीवन के सौन्दय 
पक्ष का उद्घाटन कर जीवन के प्रति आस्था उत्पन्न करदी । जो लोग 
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जीवन को सत्य और सरस मानते हैं, वे ही उसकी रक्षा के लिए सचेष्ट 
हो सकते हैं। 
आध्यात्मिक पक्ष में राम ओर कृष्ण भक्त कवियों की भक्ति का 
आरम्भ सगुण ओर सांकार था और, उनका भौतिक प्रत्यक्ष तो नहीं 
किन्तु मानसिक गत्यक्ष अवश्य हो सकता था। साहित्य के लिए जैसे 
व्यक्तित्व-प्रधान आलम्बन की अपेक्षा की जा सकती थी, चह आलंबनत्व 
राम और कृष्ण दोनों:ही में था | किन्तु[सूर, ओर अन्य कृष्ण-सक्त 
कवियों के काव्य के आलम्बन लोक-जीवन से अधिक निकट थे। वे 
जन-जीवन से दूर राज भवनों के रहनेवाले न थे | उनमें ऐश्वय , की 
अपेक्षा माधुये का सहज आकषण था[। उनके माधुयसय चरित्र'में चाहे 
जीवन की अनेक रूपता न हो, किन्तु उसका स्पंदन एक विशेष रूप 
से दिखाई देता था | यहाँ पर कधीर, जायसी,३ तुलसी .के काव्य में 
आजल्ंबन के साथ तुलना करना, अग्रासांगिक न होगा | 
कबीर का ब्रह्म मुसलमानी भावना के अनुकूल परात्पर 
था । उसका निवास या तो सातवें, नहीं चोदहवें लोक से। भी 
परे था, या अपने ही शरीर के अन्दर हठयोग की त्रिपुटी में । जायसी 
के उपास्य में अतीत की अपेक्षा व्यापकता का भाव अधिक था। 
उसका ग्रतिविंब संसार में देखा जा सकता था। जायसी ने पद्मावती 
की छाया जो दपेण में दिखलाई थी, उसका एक आध्यात्मिक पक्ष भी 
था। संसार में परमात्मा का प्रतिविस्ब ही दिखाई देता है। संसार का 
जितना सोन्दर्य है, वह उसी की छाया है--नेन जु देखा कमल भा। 
किन्तु उसका विम्ब सन और कल्पना के भी अगोचर था। इसीसे 
घबरा कर सूर ने कहा था--- 
रूप-रेख ईगुन-जाति जुगति विनु निरालंव कित घाव। 
अगोचर सब विधि अगम विचारहिं ताते सूर सशुन पद गावे ॥ 
यही बात उन्होंने गोपियों दारा उद्धव से कहलाई है, देखिए:-- 
रूप न रेख बरन बपु जाके संग न सखा सहाई। 
ता निरगुन सों प्रीति मिरंतर क्‍यों निबहे री माई ॥ 
जल बिनु तरह चित्र बिनु सीतिहि बिनु चित ही चतुराई । 
अब ब्रज में यह नई रीति कछु ऊथो आनि चलाई॥ 
मालूम नहीं आचार्य शुक्लजी को रहस्यवाद्‌ और निगुंणवाद्‌ 


| 


के खण्डन की प्रेरणा कहाँ से मिली थी । शायद्‌ उनका सानसिक 
मुकाव ही ऐसा थ', किन्तु ऐसे पदों ने उनकी भावनाओं को ओर भी 
हृदू बना दिया होंगा। तुलसी ने भो सगुण का पक्ष लिया, किन्तु 
 अन्‍्होंने दोनों को एक करके एक दूसरे के सापेन्ष बना दिया। तुलसी 
ने सगुण को निगुण की अपेक्षा महत्ता भो अधिक दी है, किन्तु वे सूर 
की अपेक्षा निगुण की ओर अधिक मुके हुए है। वे अपने इष्टदेव को 
किसी पक्ष से खाली नहीं रखना चाहते थे-- 
अगुन अरूप अंलख जग जोई। भगत हेत सगुन सो होई ॥ 
. सूर में भी निगुंण का स्थान है,. किन्तु कुछ कम ॥ कोरे ज्ञान- 
बाद का दोनों ने विरोध किया, तुलसी ने सीधे तौर से ओर कुछ 
अक्खड़पन के साथ--अलखदिं का लखे राम नाम जपु नीचु | सूर और 
नन्‍्ददास ने कान्‍्तों की संम्मत काव्य बात को सगुण की प्रतिष्ट: करायी 
है, सार्थक करंते हुए काव्यात्मक ढन्न से नन्‍द्दासजी कुछ _ दाशनिकता 
 पंरभी उतर आएथे।......र्र<ः क्‍ 
. सूर और तुलसी दोनों सगुणवादी थे, किन्तु दोनों की उपा- 
सना में भेद था। तुलसी के उपास्य थे मयौदापुरुषीत्तम राजाधिराज 
कोशलांधिपति राम । उनके साथ बराबरी की बात सोचना भी पांप था, 
इसीलिए उन्हींने दास्यंभाव को अपनाया | किंतु सूर आदि अष्टछलाप 
के कवि और उनके प्रभाव के रसखानदि अन्य कवि जनों के उपास्य थे 
यशोदांनन्दन, गोपालों और गोवियों के प्रेमी ओर उनके जीवन में घुल 
मिल जाने वाले ऋष्ण। तुलसीदसजी ने प्राकृतजनों का गुणगान' के 
लिए तो कह दिय[--सिर घुनिं गिरा लागि 'पछिताना, यह बात कष्ण 
भक्त कवियों में सी थी--सनन्‍्तन कंहा 'सीकरि' सो काम । किन्तु 
_अगंवत्‌ पु में वे ऐश्वर्य के उपासक थे | वे अज, निगुंण, निरखन, 
निर्विकार, सचचिदनन्द जंह्य को ऐथ्वी पर तो उत्तार लाथे, किन्तु अपने 
मर्यादावाद से मजबूर होकर राजसिंहासन-से नीचे-न ला सके। राज- 
सिंहासन से नींचे उंतरें तो 'बनवासीं होकर | यद्यपि तुलसी के दास्य 
भाव में हृदय की कोमलतां और अत्मसमर्पण की भावना थी, तथापि 
- उसमें न सूर की सी प्रेमकी घनिष्ठतां और न वात्सल्य की चिंता-- 
“संदेसोदेबेकीसोंकहियो . ४ 
हों तो धये तिहारे सुत की मया करत नित रहियो । 
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: सूर के अतिरिक्त और कहीं खोजने पर भी कठिनाई से मिलेगी । 
ऋष्ण-भक्त कवियों ने परस्पर भगवान को मर्स्यलोक में उतार कर उन्हें 
पूर्ण समता भाव से लोकजीवन में घुला-मिला दिया।... 

द में सब पतितन को टीको' आदि 
प्रारम्भिक पदों को छोड़ कर जो महाप्रभ्ु वल्‍लभाचार्य से 
मिलने के पूर्व के कद्दे जा सकते हैं, सूर में पूर्ण समता भाव के द््शन 
होते हैं। ग्वाल-बाल भगवान से निर्भोकत! पूर्वक कहला सकते हैं-- 
खेलत में को काको गुसेयाँ"““““““अति अधिकार जनावत याते 
हें कछु अधिक तुम्हारे गेयाँ ? यह समता भाव तो सूर के वात्सल्य को 
तुलसी की पहुँच के बाहर बना देता है। ऋष्ण की प्रेमिकाए उनकी 
राजनीतिज्ञता की हँसी उड़ा सकती हैं--हरि है राजनीति पढ़ि आयो। 
उनके शहरीपन के साज-श्ज्ञगर पर व्यंग्य कर सकती है “दिना चांर ते 
पहिरन सीखे पट पीताम्बर तनियाँ, सूरदास प्रभु तजी कामरी अब हरि 
_सये चिकनियाँ!। ब्ज-भाषा के कृष्णकाव्य में जो ग्रामीण प्राकृतिक 
जीवन की पुकार है, वह अन्यत्र नहीं सुनाई पड़ती । सथुरा के बेसव में 
डूबे हुए स्वयं कृष्ण भगवान बृन्दावन के प्राकृतिक जीवन को नहीं 
: भूल सकते-- द द 

ऊधों मोहि ब्रज बिसरत नाहीं। 
हंससुता की सुन्दर कगरी और कुझनन की छाँही ॥ 
वे सुरभी वे वच्छ दोहिनी खरिक दुह्मावन जांहीं। 
ग्वालबाल सब करत कुलांहल नाचत गहिगहि बाँहीं | 
प्रेम में मय और विष॑मता को स्थान नहीं रहता। इसी भ्रेम- 
भाव से भेरित गोपियाँ कृष्ण का मूल्य एक छला से भी ठहराती हैं-- 
जाहिगो काहू तिय को अभूषण तौ लला न छला के मोल विके हो । 
घनानन्द ने प्रेमोन्‍्मत्त गोपियों द्वारा ऋष्ण को जो रस रूप में 
बिकवाया है-- द द 
एक डोले बेचति गुपालहि दहेड़ी धरें 
नैननि समायो सोई बेननि जनातु है। 
ल्‍ २८ 


२५ 
गोकुल बधून की विकानि पे । 
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रोतिक्काल 


ब्रजभाषा की दूसरी मूल ग्रद्गत्ति रीतिकाल की है | हम देख 
चुके हैं कि साहित्य की गति क्रिया-अतिक्रियात्मक स्पन्दन के रूप में 
होती है, श्रतिक्रियाएं भी कभी-कभी अनुकूल ओर कभी प्रतिकूल । 
वीरगाथा काव्य राज्याथित था। भक्तिकाल की कप्त से कम तीन 
धाराए राज्याश्रय से स्वतन्त्र थीं। कृष्ण भक्तों का 'सनतन कहा सीकरी 
सों काम | आवत जात पन्हैयाँ टूटे, विसरि गयो हरि नाम |! और 
तुलसी के कीन्हे प्रक्षत जन गुणगाना, सिर घुनि गिरा लागि पश्चि- 
ताना? इस बात के प्रभाश हैं। प्रेममार्गी कवियों ने यदि बादशाही 
वक्त की वन्दना की तो उसका कारण था। वह यह कि एक तो सस- 
नवीन पद्धति में बादशाहे वक्त की बन्दना एक आवश्यक विधि थी 
ओर दूसरा यह कि वह बादशाहे वक्त उनके ही धर्मा का था। इससे 
कोई हीनता साथ नहीं उत्पन्न हो सकता था। रीतिकाल में कबिता 
फिर राज्याश्रित हो गई । 

मुसलमान लोग भारत में बस गये थे। अकबर ने राजपूतों से 
वेबाहिक सम्बन्ध भी स्थाप्रित कर लिए थे ओर उन्हें अपना विश्वास- 
पात्र बनाकर दासता की बेड़ियों पर सोने का कोल फेर दिया था या 
कहिए कि सखमल का खोल चढ़ा दिया था। हिन्दू बाज पराये पानि 
पर बेठ कर अपने ही जाति के पक्षियों को मारने लगे थे। मुगल 
साम्राज्य में कला को भी प्रोत्साहन मिल्ा--आगरे सें शाहजहाँ का 
प्रस्तरी भूत अश्रुविन्दु शुअज्योत्त्ना धौत धबल कीर्तिस्तम्भ के रूप में 
आज भी वतमान है। पराजय मनोबृत्ति की दूसरी प्रतिक्रिया--यानी 
हास-विलास के आनन्द की मदिरा में अपनी निराशा को डबो देने 
की प्रवृत्ति जाग उठी थी। बीर केसरी घरमंध्चजा के फदराने वाले 
महाराणा प्रताप के स्वातन्त्य के जीतोड़ प्रयासों की विफलता ने 
राजाओं को संधर्ष के पथ से हटाकर बातावरण की अनुकूलता प्राप्त 
करने के पथ की ओर अग्रसर कर दिया था। जयदेव ने जो हरि- 
स्मरण की रसायन में विल्लास, कला, कौतृहल का अवलेह मिल्नाया था 
उसकी सम्जीवनी-शक्ति सूर ओर कृष्ण॒भक्त कवियों तक सीमित रही। 
पीछे से रसायन की मात्रा तो कम होती गई और अवलेह का मधुर-. 
मधुर स्वाद्‌ अधिक प्रबल हो गया। साधारण लोगों को तो नहीं, 
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सम्पन्न-बर्ग को उस अवलेह मात्र की मदिरा की सी चार्ट १३ गई। 
साधन साध्य बन गया | कविजनों को राधा-गोविन्द के सज्य हा 
बहाना चाहे थोड़ी-बहत मात्रा में रहा हो किन्तु उनकी कविता यशसे और 
अर्थकृतते और कुछ-कुछ व्यवह्ारविदे के भौतिक ध्येय की साधिका बन 
गयी । कवि जनों को सी खस के मकानों, गुलगुली गिलसो ओर सम्भव 
है सुराही और प्याले का सी चस्का लग गया। कभी-कभी बिहारी जेसे 
सिद्धहस्त कि दुसह दुराज प्रजान की बात अल्द्भार विधान में ले 
आते थे किन्तु बहुत कम । संस्क्षत और प्राह्ृमत के अन्था की रस, ध्वनि 
और अलहड्डारों के विवेचन से वोमिल परम्परा हिन्दी के भाक्त-अधान 
ज्य के प्रवाह में ऊपर तो न उठ सकी किन्तु केस कभी बिहारी की 
ससिमुखी सटपटाती हुईं नायिका की माँति भक्ति के व घढ पट में रे 
रहीम के वरव नायिका भेद, तुलसी की वरवे रामावर, 5 र्‌॒ के रा 
कूटों और ननन्‍्ददास की रसमझ़री आदि के रूप में अपनी मीहिक है| 
छुटा की-पावक भर की कार दिखा जाती थी। मी ने नारि नारि के 
रूपा! का सिद्धान्त घोर कलिकाल में अपनी स्वर सिद्धता टी 
भक्ति सी भाषा के चकर में पड़ गई। सूर आदि छपण भरते | पा 
जो छुलसी के मर्यादावाद की अतिक्रिया थीं व- स्वस्थ थी हिल 
रोतिकालीन कवियों में वह अस्वस्थ हो गयी। कविता की गे 
रीति को गगरी से विवे न का जल ठनकों दिया आर बह, । 
रीती गगरी अलझ्लार रूप से धारण कर बवाब खज्वार के सी थे चले, 
लगी। भक्ति का सांप ( में उसको बुरे अथ में नहीं लेता ४। बलियी 
तो नाग को माया कहते हैं ) निकल गया लॉग लकीर पीटते रहैँ ग4 
भक्तिकालकी साव-समन्विति पर प्रकाश डालते हुए मेने का | 0 
काल की गवृत्तियों में नामोपासना का एक व्यापक सज था। 7. ! 
क्षीण हों गया था चिन्तु ट््टा नहीं था। शायद! जुस्या थे था।4 हज. *॥। कं 
काव्य के प्रतिष्ठित आलम्बन राघा और कषप्ण का लाभ * [लिलजेत है 
अनुस्यूत हो गया। इस प्रवृत्ति में जयदंब विद्यापति, चगड़ीदं कक 
गोड़िया सम्प्रदाय के उज्ज्वल्ल नीलमांग आदि मन्थों को मी को 
पड़ा;। यद्यपि गोड़िया सम्प्रदाय की रस विवेबन पजात जि 
तथापि उस साहित्य में राधामाधत्र सॉयकन्स! बिका  # # 
अधिक देखे गये थे। इन सब कारणों से जहाँ धरवीन राति हाट हे 
कविता लौकिक थी वहाँ हिन्दी की नायिका-मेंदे को कविता धन 
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गयो किन्तु उसकी अलोकिता नाम को ही थी। हिन्दू जाति की धार्मिक 
मनोबृत्ति अपना क्षीण प्रभाव बनाये हुए थी। किन्तु राधा-कृष्ण का 
उसमें से व्यक्तित्व निकल गया था। रीतिकालीन कवि उनके हरप्रकार के 
नायक और नांयिका के रूप में देखे जा सकते थे । भक्त भी अपने इष्टदेव 
को हर एक रूप में देखता है किन्तु रीतिकाल के कवि उनको एक रूपमें 
संस्क्रत में लिखने वाले को अपने पाठक के मानसिक घरातल की पर- 
वाह नहीं रहती | वह चुने हुए परिडितों के ही लिए लिखता है। 
विचारे हिन्दी वाले को यह ख्याल रहता है कि भाषा में भी लिख- 
कर जिसकी प्रसन्नता के लिए लिखा जाय वह भी न समझे तो 
लिखना सार्थक नहीं । इसीलिए बिहारी जेसे कवि ने रीति का मान- 
सिक आधार ही लिया | लक्षणों को अपने मन में रख कर उदाहरण 
को ही दिया | कुछ लोग जेसे मतिराम, देव, प्माकर, भिखारीदास 
आदि ने लक्षण के साथ उदाहरण रचे। केशव ने रीतिग्रन्थ भी 
लिखे और अपनी रामचन्द्रिका को . अपनी वविप्रिया के उदाहरण 
रूप लक्ष्य अ्न्थ बनाया | उस समय शज्जार का आधार रहा। भूषण ने 
रीतिकाल के प्रभाव में लक्षण ग्रन्थ तो लिखा किन्तु उदाहरण वीर- 
रस का दिया । 


कुछ लोग आचार्य शुक्तजी से सहमत होकर केशव को रोति- 
काल का प्रवत्तक न सानें किन्तु लक्षणों के लिए उदाहरण ग्रन्थ 
लिखने की रीतिकाल की मूल प्रवृत्ति का पूर्ण व्रिकास हमको केशव 
में मिलता है। यह तो चुनाव की बात है कि केशव ने दर्डी और 
रुग्यक की अलक्कार को स्वेस्त्र माननेवाली पद्धति को अपनाया और 
अधिकांश लोगों ने चिन्तामणि के अनुकरण में रस और ध्वनि की 
समन्वित पद्धति को। खैर उसके ग्रवर्तक चाहे कोई हों वह खूब पल्नवित 
हुआ; उसमें हम फूल और पल्लब्रों की शोभा देख सकते हैं, फलों के 
कम दर्शन होते हैं। उसमें कला लोकोपयोगिता के परे थी--बह 
स्वामिनः: सुखांय ओर स्वान्त: सुखाय दोनों थी, किन्तु स्वामिन: 
सुखाय का पक्ष कुछ प्रबल था । उसमें वर््य की अपेक्षा वर्णन का 
अधिक महत्व था । जहाँ तुलसीदासजी अपनी कविता का श्रेय 'इहि में 
रघुपति नाथ उदारा” को देते है, वहाँ भगवान का नाम रहता अवश्य 
था किन्तु नाम सात्र रूप से । जहाँ भक्तिकाल की कविता में कवि 
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अपने व्यक्तित्व की परवाह न करते हुए सी;अपने व्यक्तित्व कौ छिपो 
नहीं सका था वहाँ रीतिकाल का कवि व्यक्तित्व की परवाह न करते हुए 
भी उसे सामने नहीं ला सका है। वह बंधे हुए ढाँचों में ही अपने 
व्यक्तित्व को व्यक्त कर सका है। इसीलिए उसमें निजीपन का 
अभाव रहा है। द 
रीतिकाल में राधाकृष्ण का सजीब व्यक्तित्व नहीं रहा था. 

व्रत वे रीति के साँचों में ढली मूर्तियाँ बन गये थे। कविता हुक्भी 
हो गई थी। सरस्वती देवी का हंस मोतियों के प्रतोभन से उनको 
शीघ्र ही कवियों की जिहा पर ला खड़ा कर देता था। कमी-कभी बे 
स्वयं भी कृपा करती थीं | रीतिकाल में निरा घासलेट साहित्य ही 
नहीं उत्पन्न हुआ । द 


. रीतिकाल्लीन कवियों में कला का प्राधान्य होते हुए भी कृष्ण- 
लीला का आधार था और उस आधार पर कुछ सजीव कविताएँ 
भी हुई' | इस आधार को पकड़ लेने से संसक्ष कवियों की अपेक्षा 
हिन्दी के कवियों के उदाहरणों में कुछ आंधक सजीवता थी। यीति- 
काल में कृष्णभक्त कवियों के प्रबन्धात्मक मुक्तक भी शुद्ध मुक्तक रह 
गये । राज द्रबारों की अतिदह्ििन्द्विताओं ने मुक्तक की चाल को और 
भी बढ़ा दिया था। रस-प्रेम की अपेक्षा रस-लोलुपता बढ़ गयी थी। 
लोलुप मन अधीर द्वो जाता है। धैर्य स्वास्थ्य का चिह् है। प्रबन्ध- 
काव्य का रस घेर्य साध्य है। राजसी अधीरता में मुक्तक कां प्राधान्य 
होना स्वाभाविक है। ये मुक्तक पदों के रूप में न होकर कबित्त 
स्वेयों के रूप में प्रचार में आये । द क्‍ 

कृष्णु-काव्य के सुक्तकों में जीवन की अनेक रूपता किसी 
अंश में थी । रीतिकाल के कवियों में वह अनेक रूपता केवल शृद्भपर 
की अनेक रूपता रह गयी थी। चेतन्य सम्प्रदाय के अन्तर्गत उज्ज्वल 
नीलमणशि ओर भक्ति रसामृतसिंघु आदि ग्रन्थ लिखे गये उनमें 
नायिकाओं के काफी भेद-प्रभेद थे किन्तु वे कुछ मनोवैज्ञानिक अधिक 
थे। भक्ति के प्राधान्य के कारण विज्ञासिता का अंश रहाभी हो तो 
अवचेतनगत ही रहा, ऊपर नहीं उमरा | हिन्दी के कवियों में वह 
ऊपर उमर आया था । संस्कृत के श्लोकों और प्राकृत की गाथाओं 
में भी वह ऊपर आ गया था | हिन्दी के कवियाँ ने फिर भी संयम से। 


[| रररे | 


कोम लिया । हिन्दी कब्रियों के रीति अन्‍्थों में राघागोजिंद के? सुमिरन 
फे बहानों से तो कुड्च ओर अधिक रहा, किन्तु उच्चमें बोद्धिक भाव- 
पक्ष की अपेज्ञा कलापक्ष अधिक रहा। बोड्धिक पक्ष का नितानन्‍्त 
अभाव न था। केशव, देव, भिखारीदास के विवेचन अपनी पद्ठति 
की नवीनता रखते हैं। सरदार कबि की रसिकप्रिया में रसनिष्पत्ति 
जैसे जटिल प्रश्न की कुछ चलती सी व्याख्या हुई है। आचार्यत्व 
ओर कवित्व शक्ति. दोनों साथ-साथ चल सकती हैं। पणिडितराज 
जगज्न[थ इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । 'कवि करोति काव्यानि रसंजा- 
नाति पंडित: अथवा 'डपजहि अनत अनत छबि लह॒हि' की बात सर्वथा 
ठीक नहीं हैं| परिडितराज ने तो इस बात को दावे से कहा कि उन्होंने 
सब उदाहरण अपने ही दिये हैं। कस्तूर के सजन की क्षमता रखने 
वाला मृग क्‍या अन्य कुसुमों के सोरस से आकर्षित हो सकता है! 
ऐसी ही मनोबृत्ति देव, मतिराम आदि हिन्दी के कवियों की थी। 
'पंडितराज भी शाहजहाँ के समकालीन थे | ओर वे भी उसो विला- 
सिता के प्रवाह सें बह' ट्दे थे किन्तु उनमें कवित्व. और आच [यत्व 
“दोनों का अच्छा समन्वय था। हिन्दी में विवेचन की अपेक्षाकृत 
कमी के दो कारण मालूम पड़ते हैं--एक तो गद्य का विकसित न होना, 
दूसरा आश्रयदाताओं के सानसिक घरातल को स्पर्श करने 
की इच्छा। इसीलिए नायिकामेद का कुशञ्च आधान्य रहा। 
किर भी वे नारी सौन्दर्य के कुछ मनमोहक चित्र दे सके | बिहारी का 
“खरी पातरी हू लगति भरी सी देह”, देव का “गोरी सो मुख ओरी सो 
बिल्लानों जात” अथवा मतिराम का <ज्यों-ज्यों निहारे नियरे 
हे नेननि त्यों त्यों डे निखरे सी निकाई” ऐसे वर्णन हिन्दी कविता के 
आड्भगर कहे जा सकते है। रीतिकाल की कविता में सामाजिक चित्रण 
है किन्तु उसमें इतर, चोवा, जरतारी की-सारी, कूंले और फाग का ही 
उल्लेख अधिक है। उन वर्शानों में हृदय की अपेक्षा कल्पना, शब्द्जाल और 

 अलड्भारिक चमत्कार का प्राघान्य है। गुलगुली गिलमों की सम्पन्नता 

: में पोषित स्व्च्छुन्द कल्पना ओर रूप विवेचन की सहज मोहकता के 
साथ सस्ती वाहवाही लूटने की चाह अथवा नायिकाओं के वर्शान में 

सूक्ष्म भेद-प्रभेदों से पाठकों में या अल्लाहगोड़ों में मी और की सी 


.  आश्रये-चमत्कृत होने की भावना उत्पन्न करने की महत्वाकांक्ा 


_नायिका-मेद्‌ सम्बन्धी साहित्य के बाहुल्य के लिए उत्तरदायी कह्दी 
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ज। सकती है । उस साहिध्य में भाव विश्लेषण की सृक्मता ओर वर्णन 
के सोष्ठय का साहित्यिक मूल्य अवश्य है किन्तु नेतिक मूल्यों का 
प्रायः अभाव ही रहा। उस समय की वर्णनशेली अब भी त्रजभांषा 
साहित्य को ग्रभावित कर रही है।.... ्््ि 


बच्सान युग 


हिन्दी साहित्य के वर्तमान थुग का प्रारम्भ भारतेन्दु-हरिश्रन्द्र 
से हुआ | भारतेन्दुर्ज। में यद्यपि मक्तिकाल की भक्तिभावना और रीति- 
काल की चमत्कारिकता के प्रभाव प्रवल रूप से वर्तेमान हैं. तथापि 
उनकी कविता द्वारा रीतिकाज्न के अवरुद्ध वातावरण में देशभक्ति 
ओर समाज-सुधार के नये वातायन खुल गये हैं। हरिश्वन्द्र-युग में त्रज- 
भाषा का ग्राधान्य रहा। एक बार फिर कविता में नये जीवन का 
सम्वार हुआ और कविता देशभक्ति की ओर म्ुकी | ढिवेदी युग में 
खड़ीबोली की कविता ने धीरे-धीरे त्रजमाषा का स्थान ले लिया, 
फिर भी त्रजसाष। का जादू मिटा नहीं । श्रुति साथुय के लिए अब भी 
वह अपनी प्रतिद्वंद्विनी नहीं रखती । 


यद्यपि ब्रज॒भाषा में खड़ीबोली की अपेक्षा रूढ़िवाद और 
प्राचीन परम्परा का आदर अधिक है तथापि वह नये प्रसावों से 
अछूती न रह सकी । वह भी देशभक्ति की भावनाओं को अपनाने मे 
समर्थ हुई। कविवर सत्यनारायणजी उन कवियों में से है जिनकी 
वाणी में देशभक्ति काज्ममय रूप से प्रस्फुटित हुई । उन्होंने देशभक्ति के 
स्फुट गीत भी दिखे, 'माधव आप सदा के कोरे' के कोरे आदि पढों में 
सरकार पर कुछ व्यंग्य सी किये और अमरदूत जेसे खण्डकाब्यों में 
प्रसड़वश देशभक्ति की सावेनाओं का समावेश कर दिया। 'दिशहि 
में भयो विदेश” अथवा हम फॉरिन को कारे ही कारे! आदि की 
उक्तियाँ बड़ी मार्मिक है । क्‍ 

नवीन युग के त्रजसाषी कवियों में सत्यनारायणजी के अति- 
रिक्त रत्नाकरजी, वियोगीहरि, शवरी काञ्य के कतो, देत्यवंश के 
कर्ता हरदयालसिंहजी, दुलारेलालजी प्रमुख हैं। रत्नाकरजी में तो 
प्राचीन प्रभाव ही अधिक है किन्तु गल्लावतरण में देश की 
कल्याण की चाह अधिक है और उसमें वीरकाव्य का सा ओज भी 
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है |! वियांगी हरि जी ने तो वीरसतसई ही लिखी और वीररस के 
कुछ गीत भी लिखे हैं| शवरी काव्य भी युभ की माँग को पूरा करती 
है। देत्यवंश में उपेक्षितों को प्रकाश में लाने और पतितों में भी उच्चता 
दिखाने की भावना है। इस प्रकार ब्रजभाष[ साहित्य भी समय की 
अनुकूलता प्राप्त कर रहा है और उसके लिए यह लच्छन साथक नहीं 
हो. सकता कि उसने विलासिता के साहित्य की पुष्टि की है। उप सभी 
भ्रकार के भाव मिल सकते हैं। देखने के लिए सहृदय दृष्टि चाहिए। 
गुन न हिरानों गन गाहक हिरानों है? । 





आर्थिक ओर राजनेतिक रोगों की महोषधि 
क्‍ ... ब्रज संस्कृति! ्क 
.. पं० श्रीराम शर्मा, संम्पादक विशालभारत' ] 


गान्धीवाद, आम्य संस्कृति और ब्रज-संस्कृति पर्यायवाची 
शब्द हैं | राजनेतिक स्वतंत्रता की प्राप्ति के पश्चात्‌ चारों ओर से आम- 
सुधार, ग्र।मोन्नति, आर्थिक उन्नति तथा वास्तविक स्वतन्त्रता की चचो 
है, पर लोग भारत की आजादी के मूल तत्वों को भूल जाते हैं और 
अमेरिकनों तथा योरोपियनों की नकल में लगे हुए हैं । जब अंगरेज लोग 
भारतवष में आये तब उन्होंने देखा कि भारतवर्ष की जान देहातों में 
है और देहातों से ही दर प्रकार को शक्ति का रूजन होता है। देहात 
की शक्ति का विवेचन यदि एक ही शब्द में करें तो इस प्रकार कह 
सकते हैं कि भारतवर्ष की शक्ति का कारण यह था कि गत्येक घर में 
कताई होती थी, और घर घर रोटी होती थी । अंग्रेजों ने अपनी 
कूटनीति तथा आशिक प्रतोभनों से घर-घर की कताई तो लगभग 
मिटादी पर घर-घर से वे रोटी करना नहीं ख़तम कर सके | दूसरी 
बात जो अग्रेजों ने की वह यह कि गाँव वालों को उन्होंने कनच्चा माल 
तेयार करने का साधन बना दिया । पहले हमारे जीवन का मूल-मन्त्र 
यह था कि जो काम घर सें हो सकता है बह गाँव में न कराया जाय | 
जो काम गाँव में हो सकता है वह शहर में न कराया जाय और जो 
शहर में हो सकता है वह विदेश में न कराया जाय । दूसरे शब्दों में 
 अत्येक व्यक्ति अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए लगभग स्वाव- 
लंबी था और इसीलिए संस्कृति ओर साहित्य की सरिता शहरों को 
ओर प्रवाहित होती थी । देहात ही एक प्रकार से भारतीय जीवन के 
'डाइनमो' थे। पर अंगरेजी राज्य ने स्थिति बदल दी ओर आज भी: 
भारतवासी मोह-पाश में बंधे हुए हैं। सबसे ठुख की बात तो यह है 
कि पढ़ेलिखों पर भू ठी अँगरेजियत का जादू सा चढ़ा हुआ है| कहने 
को तो वे ब्रज-संस्क्ृति की चर्चा करेंगे पर आचरणों में तो वे अग्नेजि- 
यत के नक्काल बने हुए हैं। ब्रज-संस्क्ृति--उसे आप गाँधीवाद तथा 
प्राम संस्कृति भी कह सकते हें--के मानी हैं सवोद्य-संमाज को 


धई 


| >गननर>ौजक ॥ “षनसा-॥ कक वानझयण की. ईका्वीनिय' झाउनारा? । स्पछ शाढ़दों में ब्रज- 
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संस्कृति के मानी है अपने कपड़े की समस्या को स्वयं हल फरना, अपने 
कते हुए सूत के कपड़े पहनना, गोपालन करना और गाय के दूध से 
. बनी हुई वस्तुओं का इस्तेमाल करना | भगवान कृष्ण ने जो गायें 
. चराई थीं उसके पीछे ग्राम-संस्क्ृति का प्रचार था । मभेंसों की चचों तो 
उस समय कहीं थी ही नहीं ! कंस जेसे राक्षसी वृति के व्यक्ति ने भी 
मैंसों की शरण नहीं ली, पर आज तो मथुरा में शायद ही कोई ऐसी 
दुकान हो जहाँ शुद्ध गोरस मिलता हो । कितने हैं ऐसे त्रजवासी 
जो देहाती उद्योग-धन्धों पर ही अवलंबित हों। इस प्रकार के जीवन 
के मानी कट्टर पन्थी होने के नहीं वरन्‌ एक विचार के अनुयायी होने 
के मानी जरूर हैं। जो व्यक्ति अपने हाथ के कते सूत का कपड़ा पह- 
नेगा, जो गोरस पान करेगा, तथा दुग्ध से बनी चीज़ों को खायगा 
तथा देहात के उद्योग-धन्धों से बनी वस्तुओं का ही व्यवहार करेगा वह 
साम्राज्य-बादी अवृत्ति का पोषक नहीं हो सकता। वह आसुरी शक्ति, 

कंस की शक्ति का पुजारी बन ही नहीं सकता । 
आज देश में उथल-पुथल मची हुई है। आंजादी के चौराहे पर 
हम खड़े हुए हैं। हमारी संभावनाएँ इतनी विशाल हैं कि हम चाहें 
तो कंस के मार्ग को, साम्राज्यवादी मार्ग को--पू जीवादी सागे को--- 
अपना सकते हैं और दूसरे देशों की स्वतंत्रता का अपहरण भी कर 
सकते हैं। ऐसी शक्ति हममें है। अगले २० वर्षों में हम इस योग्य हो 
जायेंगे यदि हमने उपयु क्त क॑सवृत्ति को अपनाया कि हम वर्मा, 
समलाया, स्याम, अफगानिस्तान और इरान की आजादी को हड्प लें। 
पर यदि हम कृष्ण के अनुयायी बने, ब्रज-संस्क्ृति को अपनाया तो 
हमें, अगरेजियत के चकाचोंध से मु ह मोड़ना पड़ेगा और कपड़ों के 
लिए मिलों का वहिष्कार करना होगा, गाय की पूछ पकड़नी होगी 
अथोंतू्‌ हमें भोतिक मूल्यांकन की अपेक्षा मानवी मूल्यांकन को महत्व 
देना होगा और उसी पर आचरण करना होगा । इंस समय तो कंस 
प्रवृत्ति का बोला-बाला है | ब्रज-संस्क्रति भगवान कृष्ण का संदेश तो 
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